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VORBEMERKUNG

A., B. und C. (schworen es zusammen): Miide vom Durchwandern ider 1 ettern-
wiisten, voll leerer Hirngeburten, in anmaafSendsten Wortnebeln; iiberdriissig dsthetischer
Siifler wie grammatischer Wisserer; entschloff ich mich: Alles, was je schrieb, in Lie-
be und HaB, als immerfort mitlebend zu behandeln! - - -
20.9.1958 /| Darmstadt i.d. Barbare:
Arno Schmidt

Der dies schrieb, schrieb auch eine Erzihlung fur das Vergessen: Tina oder iiber die Unsterblichkeit.
Es ist die Vision eines Elysiums, in dem alle verweilen mussen, derer auf Erden noch gedacht
wird. Der Aufenthalt wird als Qual erlebt. Zu Beginn fillt dem Erzdhler das Wort 'Schichtunter-
richt' ein. Angesichts dieses Wortungetiims entfihrt ihm ein StoBseufzer: "Rainer M. Gerhardt
bitt fiir uns!" Er erinnert sich damit eines Dichters, der, inzwischen vergessen, in der Zeit nach
dem Zweiten Weltkrieg versuchte, der deutschen Sprache und der literarischen Tradition einen
Anschlul3 an die Weltliteratur zu verschaffen.

Zuerst mit hektographierten Heften, spiter mit einer Zeitschrift und einer Taschenbuchreihe
versuchte Gerhardt den Lesern im Nachkriegsdeutschland eine erste Vorstellung davon zu geben,
zu welchen Ergebnissen die Dichtung au3erhalb Deutschlands gelangt war. Gleichzeitig versuch-
te er, die neue Dichtung mit der Tradition, wie sie thm insbesondere in den Gestalten von Gott-
fried Benn und Ernst Robert Curtius begegnete, zu verbinden. Dies war ein fiir die damalige Zeit
ungeheures Vorhaben. Das Konzept, seine Voraussetzungen, sein 'fragmentarisches' Gelingen
und sein Scheitern sollen im folgenden darstellt werden.

Es erscheint dies um so nétiger, als Gerhardt funfundvierzig Jahre nach seinem Tod in der deut-
schen Literaturgeschichtsschreibung immer noch ein fast Unbekannter ist. Die sich um sein Werk
bemitht haben, sind wenige. Die bedeutendste Arbeit, die hier zu erwihnen ist, ist eine Doku-
mentation von Helmut Salzinger und Stefan Hyner, die 1988 erschien. Sie wird in Kapitel 7 ge-
nauer vorgestellt. Im Herbst 1992 erschienen in der Stuttgarter Literaturzeitschrift Flugasche sechs
Gedichte.

In einem ersten Kapitel werden die Lebensumstinde Gerhardts umrissen, so wie sich sich aus
den Zeugnissen seiner Freunde ergeben. Da Leben und Werk dieses Mannes stark von der Zeit
gepragt wurden, erscheint es mir unerlaf3lich, die zeitgendssischen Literaturverhiltnise, in denen
er seine Arbeit begann, in einem kleinen Panorama vorzustellen, das gleichzeitig die Folie ist, vor
der die Bedeutung und Andersartigkeit dieses Werkes zu sehen ist.

Das dritte Kapitel bildet das Kernstiick der vorliegenden Arbeit. Es stellt den Dichter und Ver-
mittler Rainer M. Gerhardt und seine Arbeit vor.

Schon bald konnte man in allen Bemtihungen des jungen Deutschen eine Orientierung hin zum
anglo-amerikanischen Sprachraum erkennen. Das Werk Ezra Pounds bildete hierfiir den Aus-
gangspunkt. In Charles Olson fand er gleichzeitig einen Freund und Lehrer, der den Blick tber
die abendlindische Tradition hinaus lenkte. Die Kapitel 4 - 6 versuchen, diese Partnerschaft zu
beschreiben, deren Hohepunkt in einem poetischen Briefwechsel (vgl. Kapitel 5) zu sehen ist.



In einem letzten Kapitel werden kurz vergleichbare Arbeiten vorgestellt, die Impulse von
Gerhardts Bemiithungen aufnahmen und weiterfiihrten.

Ein nicht unwesentliches Problem dieser Arbeit ist die Tatsache, dal3 die Texte, von denen die
Rede ist, nur sehr schwer greifbar sind. Es ist aber unverzichtbar, sich von einigen wichtigen Ar-
beiten Rainer Maria Gerhardts einen Gesamteindruck zu bilden, um die folgenden Ausfithrungen
verstehen und kritisch begleiten zu kénnen. Aus diesem Grund werden sie in einem Anhang zi-
tiert. Dem gleichen Zweck dienen die z.T. ausfthtlichen Zitate. Die oft eigenwillige Rechtschrei-
bung und Zeichensetzung Gerhardts wie auch Creeleys und Olsons wurde beibehalten.

Nach dem Tod Rainer M. Gerhardts iibernahm seine Mutter Margarete Bente das Erbe. In einem
Rundschreiben an die Geschiftspartner des Verlages schrieb sie:

"Renate Gerhard schlug fir sich und die Kinder das Erbe aus, da um die Zeit des Todes meines
Sohnes keine eheliche Gemeinschaft mehr bestand und sie selbst mir durch ein Schreiben be-
kannt gab, dass sie mit dem Nachlaf3 nichts mehr zu tun haben wollte. - Da ich als Mutter meine
Verpflichtung darin sah, das an mich gegangene Erbe anzunehmen, so mochte ich deshalb
nochmals betonen, dass Frau Gerhardt somit das Recht verlor, in irgendeiner Weise im Namen
meines Sohnes oder des Verlages der Fragmente zu verhandeln."

1962 griindete Renate Gerhardt in Berlin den Gerhardt Verlag. Es erscheint Henry Millers Gang
wild anf Harry. Ein Melo-Melo in 7 Szenen. Die Orientierung des Fragmente Verlages an amerikani-
scher Literatur wird allerdings nicht weitergefithrt. Der Schwerpunkt liegt in Zukunft bei den
Autoren der franzésischen Moderne.

Die Rechte an Rainer M. Gerhardts Werken liegen heute zu je einem Drittel bei den S6hnen Ezra
und Titus und dem Mann der verstorbenen Margarete Bente.

Einen Grund fur die Tatsache, dal3 das Werk Gerhardts nicht oder nur sehr unzureichend be-
kannt ist, sehen Stefan Hyner und Helmut Salzinger in dem Verhalten der Gerhardt-Erben:

"Es ist nun vierunddreiBig Jahre her, in welcher Zeit der Name Rainer M. Gerhardt ziemlich
(oder besser: unziemlich) in Vergessenheit geraten ist. Seine Publikationen sind vergriffen, und
kaum eine Offentliche Bibliothek besitzt sie. Kein literarisches Lexikon weill auch nur seinen
Namen. Seine Person und sein Werk sind nahezu, aber eben doch nicht ganz vergessen, und in-
zwischen gibt es Griinde genug, sich seiner zu entsinnen.

Absurderweise sind es ausgerechnet die Besitzer von Gerhardts Nachlaf3 und allen sich aus ithm
ergebenden Rechten, die dem entgegenwirken. Sie wollen nicht, dal an Rainer M. Gerhardt erin-
nert wird. Auch nur seinen Namen zu nennen, ist ihnen unerwiinscht. Es hat den Anschein, als
versuchten sie systematisch, sein Andenken zu unterdriicken, indem sie jeden, der den Versuch
unternimmt, an R.M. Gerhardt zu erinnern, bei seiner Arbeit behindern. So erhebt sich der Ver-
dacht, dal3 es seit jeher die Gerhardt-Erben gewesen sind, die auf diese oder jene Weise fiir das
Verschwinden Gerhardts aus dem Gedichtnis die Verantwortung zu tragen haben."

Es gibt Anlisse und Griinde genug, sich seiner zu erinnern. Die Voraussetzungen haben sich
geindert. In den vergangenen dreiflig Jahren gab es vielfiltige Bestrebungen, das, was tradiert ist,
und das, was an Neuem geschaffen wird, zusammenzufihren. Hinzu kommt eine Offenheit, die
bereit ist, nicht nur Ubetlieferte Inhalte und Formen zu benutzen, sondern auch solche, die bisher
suspekt waren. Film, primitive Kunst, Kunst-Handwerk: Es gibt im Vermittlungsprogramm
Gerhardts eine Pluralitit, die heute Alltag ist, zu seiner Zeit aber noch nicht durchsetzbar war.
Diese Vielfalt mufite eine Gesellschaft beunruhigen, die darauf aus war, einen neuen Halt in ei-



nem sicheren Weltbild zu finden. Auch die Kritik der alten Ideologien war keine Infragestellung,
sondern Suche nach einem sicheren Grund.

Betrachtet man die Zeit jedoch aus einem weiteren Blickwinkel, so wird deutlich, dal3 die gesell-
schaftskritischen Attacken der jungen Autoren tber ein Defizit an Weltbildern nur hinwegtidusch-
ten. Boll griff die SpieBermoral, die neuen Aufsteiger, Verfallsformen des Katholizismus an -
weiter als bis zu den Tabuzonen der Gesellschaft jedoch reichte auch seine Literatur nicht. Sie
konnte nicht weiter reichen, so wird heute deutlich, die Zeit der durch Weltbilder, Weltentwurfe
geprigten und durch sie herausgeforderten Literatur war endgiiltig vorbei.

Rainer Maria Gerhardt geht weiter als die in Kapitel 2 vorgestellten Literaturkonzeptionen der
Nachkriegszeit, da er der Einheit der Entwurfe die Vielfalt gegentberstellt und so erstmals in
Deutschland ein Projekt vorstellt, das erst aus heutiger Sicht gewiirdigt und wohl "postmodern"
genannt werden kann.

Die vorliegende Arbeit stellt sich die Aufgabe, dieses Unternehmen vorzustellen, soweit es rekon-
struierbar ist. Mein Versuch ist ein im traditionellen Sinn positivistischer, dem es nicht um Wer-
tung, sondern Darstellung geht. Eine Liicke in der Literaturgeschichte, wie grof3 oder klein sie
sein mag, soll geschlossen werden.

In seiner Rezension der fragmente gibt Anselm Hollo einen Ausblick auf die Zukunft der Werkes
Rainer M. Gerhardts:

"Of course anthologies will be published, and he will appear in them, except for the english ones
(he said that thing about 'carefully nurturing private emotions,’ didn't he?), and people will nod
their hands and say, 'Oh yes, he was one of the first, wasn't he, in our country, to..." this or that,
as if, as if what he started, wanted, became part of, would be finished and furnished now, ready
for occupation by those Lit.fans he detested, over and done with ... Ach, ja."

Augsburg, im Mai 1999



I. DAS LEBEN DES RAINER MARIA GERHARDT

RONDO

Ieh bin wie schon gestorben,
Gebh, es hat keinen Zweck!
Ich wiege mit der Abre,
niemand weiss mein 1 ersteck.
Ja, wenn ich wieder ware...
Doch es hat keinen Zweck -
Jerzt wieg ich mit der Abre,
fabr in des Windes Fibre,

im Wind ist mein 1 ersteck.

Alexander Xaver Gwerder "

Aufgrund der Tatsache, daf in allen einschligigen Nachschlagewerken nichts iiber das kurze Le-
ben dieses Mannes zu finden ist (und wenn, dann durftige und z.T. unrichtige Angaben 2 er-
scheint es mir unerliBlich, die wichtigsten Daten bekannt zu machen.”

Rainer Maria Gerhardt wurde am 9. Februar 1927 in Karlsruhe geboren. Nach dem Besuch der
Volksschule begann er 1941 eine Lehre bei einer Karlsruher Lebensversicherung. 1942 ging er
nach Wien, weil das Wohnhaus in der Stephanienstral3e als eines der ersten ausgebombt wurde.
Dort beendete er 1944 seine Lehre bei einer AuBlenstelle der Versicherung. Im Hause seines On-
kels, einem Schuler Arnold Schonbergs, der eine sehr umfassende Bibliothek besal}, kam er in
Bertihrung mit der Weltliteratur. Er war Mitglied der Hitlerjugend und wurde Soldat. Gegen
Kriegsende beging er Fahnenflucht und schlug sich zu Titos Partisanen nach Jugoslawien durch.
Bereits ein Jahr nach Kriegsende bekam der Neunzehnjihrige den Jugendliteraturpreis der Stadt
Wien. ¥

Mit Hilfe der Kenntnisse, die er sich in Wien erworben hatte und mit Unterstiitzung seiner Frau
Renate, die fur die US-Behorden eine Bibliothek einzurichten hatte und hierbei auf von den Na-
zis beschlagnahmte Privatbibliotheken zuriickgreifen konnte, war es moglich, die Arbeit aufzu-
nehmen, die darin bestand, einen Anschluf3 zu finden an die eigene Tradition und die internatio-
nale Literatur- und Kunstproduktion.

1947 schrieb er sich als Gasthorer im Fach Philosophie an der Universitit Freiburg ein. Er griin-
dete dort mit Claus Bremer, Renate Zacharias, v.a. die 'Gruppe der Fragmente', zu der spiter
auch Hans Magnus Enzensberger stiel3.

Textteile, auch Ubersetzungen franzosischer und anglo-amerikanischer Literatur, wurden abgezo-
gen und an Freunde verschickt. Bald war das Interesse und die Nachfrage so angewachsen, daf3
an eine bloBe Vervielfiltigung mit Hilfe einer Wachsmatrize nicht mehr zu denken war. In dieser
Situation entschlossen sich die Gerhardts, eine eigene Zeitschrift mit dem Titel "Fragmente". Es
ist hier die Rede von der 1949 und 1950 herausgegebenen Zeitschrift fragmente. blitter fiir freunde,
von der sechs Nummern erscheinen konnten.



1950 ergab sich die Méglichkeit, die Zeitschrift in verinderter Form (gesetzt und gedruckt) wei-
terzufithren. Ein monatlicher Erscheinungstermin war vorgesehen, der Preis des Einzelheftes lag
bei 1,50 DM. Es gab Verbindungen zu wesentlichen Reprisentanten der modernen Literatur: zu
Ezra Pound, William Carlos Williams, Charles Olson und Robert Creeley in Amerika, zu André
Breton und Max Ernst in Paris, zu Hans Arp in Basel. Doch schon bald sollte sich herausstellen,
daf3 die optimistischen Pline nicht einzuhalten waren. 1952 erschien eine zweite und letzte
Nummer; ein geplantes 'Deutschland- Sonderheft' konnte nicht mehr finanziert werden.

In den redaktionellen Anmerkungen zu Heft 2 schrieb Gerhardt iber Robert Creeley: "...lebt mit
seiner Familie in L.ambesc in der Provence, er lockt kollegen und freunde in seine nihe und die
redaktion der 'fragmente' wird nicht mehr lange widerstehen kénnen." Creeley besucht Rainer
Maria Gerhardt und seine Frau in der ersten Mirzhilfte 1952 in Freiburg. Die Schilderung des
Besuches ist erschiitternd: Now they are all there, as sd, in one room, - this for the past three years. And a
literal question of food, of clothes, of how to get by with the kids, etc. Three months back, as his wife sd, they spent
almost three weeks, just lying in bed with kids, because they didn't have any food or coal for the stove. 1t is impos-
sible to grip it, to take it in as what is possible, now, for any human being, - not that there isn't, continual, horror,
but that it is one's friend, and one helpless before it. >

An einer anderen Stelle beschreibt Creeley erginzend seinen Freund und dessen Lebensumstin-

de:

I most clearly remenmber him, not tall somewhat stocky, dark haired, his skin a little heavy with all the starches
that made up the common diet - or more clearly, the curious concentration, persistent, often enthusiastic, but never
a whim only or a momentary excitement. He took such care with things - of myself, when I came to see him with a
friend, Ashley Bryan. We found them living in Freiburg in one room, Rainer, his wife, and the two children. They
gave us their bed and slept on the floor. I had a pair of old, scuffed combat boots I was wearing, and found them
the next morning polished to a high shine, by Rainer's wife. *

Rainer M. Gerhardt fihrt mit seinem Freund in die Provence und etlebt dort eine Form des Zu-
sammenlebens und -arbeitens, die ihm immer als Utopie vorgeschwebt hatte. Sein Entschluf3,
nach Frankreich zu emigrieren, festigt sich. Gleichzeitig aber sieht er auch das Unmaogliche seiner
Bestrebungen. Resignation und Depression scheinen unumginglich:

R/ standing by the door here, just before leaving, yesterday, and Ann was washing dishes, an when she said some-
thing to bim, some question, or other, he turned, in politeness, and she saw that he had been crying, looking out the
window across this valley. ”

Die Auswanderungspline scheitern. Gerhardt versucht, mit einer Taschenbuchreihe ('schriftenreibe
der fragmente’) die Bemihungen, die er mit seiner Zeitschrift begonnen hatte, auf eine breitere Ba-
sis zu stellen. Kleinere Werke sollen den Weg zum Publikum finden. Es erscheinen in den Jahren

1952-1954 sechs Titel. Doch auch hier mul3 er feststellen, daf3 das deutsche Publikum und die
Kritik nicht gewillt sind, ihn auf seinem schwierigen Weg zu begleiten.

Very few people know how it is, for Gebardt is to take on 'fragmente’ and bis publishing against the odds of post-
war Germany. 1 have never known a man so giving of himself and so determined. We met often in 1953, at the
printer Tron's in Durlach, Karlsrube, Baden-Baden, Biiblertal and Stuttgart; and we had many plans: an Eng-
lish edition of his poems, translated by Creeley (we went to Basel to see Hans Arp for woodcuts to illustrate it), a
German edition of Creeley's The Immoral Proposition, a German edition of Patchen's Fables & Other Little
Tales, and much, much else. ¥

Die Situation verschirft sich. Die finanziellen Probleme wachsen dem jungen Verleger tiber den
Kopf. Mit seinen eigenen Arbeiten kann er den Verlag nicht mehr finanzieren. Er arbeitet als



Sprecher fiir den Stidwestfunk ?, hilt Vortrige in Stuttgart, in der Karlsruher Akademie fiir bil-
dende Kiinste und verschiedenen Einrichtungen der US-Army.

Hinzu kommen psychische Probleme und das Bewuf3tsein, gescheitert zu sein. Der Schuldenberg
hat die fiir die damalige Zeit astronomische Héhe von 40.000 DM erreicht. Einen Eindruck von
Gerhardts letztem Lebensjahr vermag wiederum eine Erinnerung Robert Creeleys zu geben:

The last year of his life I had too little sense of, involved as we then were with our immediate living. 1 realized that
money continued a large problem, and his ability to get some income from radio scripts and like work had been
affected by his increasing depression. They had lost the room they had been living in, and for a time depended on a
tent. Another passing friend told me of having been in Germany, and of meeting Renate, Rainer's wife, standing
out on the road bitch-hiking in a heavy rain to the city where she hoped to sell some of Rainer's scripts. She told
him that Rainer now went for long periods all but incapable of speaking, and that he would sit by himself in the
park, where she wonld then go to sit by him, for what moments he conld speak, or work, trying to continue with all
that he had undertaken. "

Am Nachmittag des 27. 7. 1954 setzt Rainer M. Gerhardt, nachdem er ein letztes Mal seine Frau
angerufen hat, um mit ihr iber seine Depressionen zu sprechen, seinem Leben ein Ende, indem
er den Gashahn 6ffnet."” Renate Gerhardt schreibt am 1. August 1954 an den Freund Jonathan
Williams:

Since I am unable to prepare you for my terrible news I just blow it ont: Rainer died the 271th of July in the early
afternoon. The completely desperate situation in which he was with all our work - financially -- and lots of person-
al troubles (maybe 1 will be able to tell you at a later time) put bis life to an end, unexpected, all of a sudden -
even for himself. He left me with the kids right in the middle of everything I am now trying hard to bring to an end
what he must felt or thougt in bis last minutes. >

Renate Gerhardt lehnte das Erbe ihres Mannes ab, da es ithr unmdéglich war, fir die gemeinsamen
Schulden aufzukommen. Die Rechte an den Schriften und Ubersetzungen iibernahm Gerhardts
Mutter Margarete Bente.

In einem Nachruf hat Alfred Andersch, einer der bedeutendsten Forderer der modernen deut-
schen Nachkriegsliteratur, der auch Gerhardt wichtige Verdienstméglichkeiten erschlof3, das Le-
ben dieses Dichters und Vermittlers gewtirdigt:

Der ebenso begabte wie gefiahrdete junge Mann hat sich fiir die dee, die Dichtung, und zwar die anspruchsvollste
und schwierigste Dichtung der Moderne aller Lénder, ins Zentrum des geistigen 1ebens zu riicken, buchstiblich
anfgeopfert. (...) In dem verzmeifelten Wunsch nach Unabhingigkeit hat er alles, was er verlegte, selbst »finan-
iert« was in seinem Falle biefs, daf§ er sich ein Leben in bitterstem Elend abforderte. Er besaf nicht einmal die
Andentung einer Wobnung, sondern lebte wébrend neun von zwélf Monaten des Jabres in seinem Zelt an den
Landstrafen im Dreieck Paris - Ziirich - Hamburg, ein alles andere als romantischer Nomade des Geistes. |(...)
Nun ist dieses Leben jah erloschen - ausgeloscht vom eisigen Wind des wirklichen Hungers, der Schulden, der
inneren Schwierigkeiten und von der Kilte des Wartens auf ein Echo, das er, ein sebr Ungeduldiger, nicht ver-
nahm. Sein Werk ist weniger als ein Torso, aber mebr als ein »V'erlage Er hat ein paar Zeichen signalisiert, die
wichtiger sind als das meiste, was heute in Deutschland gedruckt wird. ™

Zu den bereits beschriebenen wenigen Versuchen, auf das Werk Rainer M. Gerhardts hinzuwei-
sen, gehért in neuerer Zeit der Radioessay "Was bist du fir ein Meer, dal3 du in deinen Ufern
bleiben muBt" von Georg Patzer '¥, der kenntnisreich und einfithlsam Leben und Werk be-
schreibt und endlich einem breiten Publikum bekanntmacht. Es konnte dies der Anstol3 sein fiir
eine Werkausgabe des Vergessenen:
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Vielleicht kommt einmal die Zeit, wo man sich seiner wieder annimmt. Vielleicht wagt ein V'erlag einmal einen
Band mit seinen gesammelten Texten und seinen Briefen. Es wire an der Zeit. "

Anmerkungen:

1) Alexander Xaver Gwerder: Wildertraum. Ausgewihlte Gedichte, Zirich 1991, Seite 95.
2) So z.B. in: Karl Krolow: Die Lyrik in der Bundesrepublik seit 1945, in: Kindlers Literaturgeschichte in
Einzelbidnden. Die Literaturgeschichte der Bundestepublik Deutschland. Hrsg. von Dieter Lattmann,
Munchen / Zirich 1973, Seite 497. - Hier sollte allerdings angemerkt sein, daf3 dies eine der wenigen um-
fassenden Literaturgeschichten ist, denen der Name Rainer Maria Gerhardt iiberhaupt geldufig ist.
3) Die wichtigste Quelle ist hier die von Helmut Salzinger und Stefan Hyner herausgegebene Dokumenta-
tion: Leben wir eben ein wenig weiter. Uber das Nachleben des Dichters Rainer Maria Gerhardt, Odis-
heim 1988. - Weitere Informationen finden sich in: Andreas Puff-Trojan: "Akzente kann man setzen...".
Ein Gesprich mit der Vertlegerin Renate Gerhardt, in: Falter, Wien, Heft 8/1987, Seite 10-11. - John
Sinclair (Hrsg.): WORK / 3: 'A Homage to Rainer Gerhardt, Detroit, Mich., Winter 1986/66: Nicht alle
dort gemachten Angaben lassen sich heute noch nachweisen. - Weitere Angaben zur Biographie bekam
ich von Herrn Georg Patzer, Karlsruhe. IThm sei an dieser Stelle herzlichst gedankt.
4) Beide, von Gerhardt und seiner Mutter gemachten Angaben sind nicht nachweisbar.
5) Puft-Trojan, a.a.0., Seite 10.

fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtung, heft 2, Freiburg 1952, Seite 65.

Chatles Olson & Robert Creeley: The Complete Correspondence, Vol. 9, Santa Rosa, Cal., 1990, Seite
196-197.
6) Robert Creeley: Rainer Gerhardt: A Note, in: WORK / 3, 2.2.0., Seite 4.
7) Olson & Creeley: Correspondence, a.2.0., Seite 197.
8) Jonathan Williams: A Preliminary Note, in: WORK, a.2.0., Seite 3.
9) Das Honorar fiir einen Auftritt betrug ca. 50 DM.
10) Robert Creeley: Rainer Gerhardt: A Note, a.a.0., Seite 5.
11) Auskunft von Robert Creeley.
12) Jonathan Williams, a.a.0., Seite 4.
13 ) Alfred Andersch: Zum Tod Rainer M. Gerhardts, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Frank-
furt/Main, vom 15.9.1954.
14) Georg Patzer: Was bist du fiir ein Meer, da du in deinen Ufern bleiben muBt. Uber den Lyriker und
Verleger Rainer Maria Gerhardt, Siiddeutscher Rundfunk 2, 16. 2. 1994.
15) A.a.O.
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II. ZEITGESCHICHTLICHE HINTERGRUNDE

2.1 Der '"Neubeginn' nach 1945

Auf die Ereignisse des Mai 1945 gaben die Deutschen keine Antwort. Die Antwort gaben die
Alliierten, indem sie die politische Gewalt austibten. Man erachtete es fiir notwendig, Deutsch-
land nicht nur politisch-6konomisch zu erneuern, sondern auch ideologisch. Daf3 die Siegermich-
te hierbei unterschiedliche Wege gingen, steht auf einem anderen Blatt und braucht in diesem

Rahmen nicht diskutiert zu werden. Entnazifizierung und Reeducation gingen dabei Hand in
Hand.

Auf welch eine moralische und politische Geisteshaltung konnte dabei aufgebaut werden? In
threm Werk Die Unfihigkeit zu trauern versuchen Alexander und Margarete Mitscherlich eine
Antwort auf diese Frage zu geben.

Es war eine blitzartige Wandlung, die man nicht jederman so miihelos zugetraut hitte. Durch
Jahre war die Kriegsfithrung und waren die Kriegsziele der Naziftihrer mit minimaler innerer
Distanz bejaht worden, Vorbehalte blieben jedenfalls ohne Auswirkung. Nach der vollkommenen
Niederlage kam die Gehorsamsthese auf, plotzlich waren nur noch die unauffindbaren oder ab-
geurteilten Fiihrer fiir den in die Tat umgesetzten Vélkermord zustindig. "

Gleichzeitig suchte man nach neuen Identifikationsfiguren, die den erlittenen Verlust % ersetzen
sollten. Im Jahre 1950 erreichten bei einer Umfrage nach den 'am meisten verehrten Deutschen'
Bismarck 35%, Hitler 10%, Friedrich der GroB3e 7%, die demokratischen Politiker insgesamt 6%

der Stimmen ?.

Eine andere Moglichkeit, von der Vergangenheit abzulenken, war der sogenannte 'Konigsweg',
»der stindige Blick tber die Elbe«). Der Anti-Kommunismus sollte iiber Jahre hinweg die be-
stimmende Ideologie der Bundesrepublik bleiben. Diesem Weg, zu einem neuen Ideal zu gelan-
gen, erteilt Rainer Maria Gerhardt in einem Brief an Chatles Olson eine entschiedene Absage.)
Der dritte Ausweg war die gezielte Konzentration auf das, was in spiteren Jahren das 'deutsche
Wirtschaftswundet' genannt werden sollte: Der 6konomische Erfolg trat an die Stelle des libidi-
n6s besetzten Fihrer-Ich-Ideals. Wirtschaftlicher Fortschritt und Wohlergehen waren Werte, mit
denen man sich nun (ab der ersten Hilfte der fiinfziger Jahre) identifizieren konnte. ¥ Eine wirk-
lich an die Wurzeln gehende Selbstbesinnung wurde nicht geleistet, die Neuorientierung blieb
auflerlich, von materiellen Gesichtspunkten geleitet.

Vielleicht gilt fir das ganze deutsche Volk, was Jan Philipp Reemtsma in einer Rede Gber Firmen
gesagt hat, die wihrend der Zeit des Nationalsozialismus Zwangsarbeiter in KZs beschiftigt hat-
ten:

Sie fiiblen sich resozialisiert. Sie haben eine Bundesrepublife Deutschland errichtet und sich dabei bewdibrt. Sie
haben sowas gezeigt wie tatige Reue. Titig sind sie gewesen und haben es nicht bereuen miissen. 1 erdienstvol] ist
thr Handeln gewesen. Man nenne es nicht Ammnesie. Die Psychologie entlasse sie, denn sie wissen, was sie tun, und
es ist einerlei 1'olk und einerlei Sprache unter ihnen allen. Man nenne es nicht Amnesie, woranf die Bundesrepu-
blik gegriindet ist, dieses kleinere Ubel, wie sie in diesen Jubilinmstagen oft genannt worden ist, dieses gernegroffe
Gemeimwesen. (...) Von Ammnesie spreche man dort nicht, wo es nicht einmal um Ammnestie gegangen ist, die be-
kanntlich eine Strafverfolgnng voransset3t.”
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Nach der Meinung Rainer M. Gerhardts gab es 1945 keinen Bruch, sondern nur eine Fortsetzung
der alten Politik mit neuen Mitteln:

gwischen der gegenwdrtigen regierung und der regierung bitlers besteht nur ein unterschied des grades und niemals
ein solcher der art. das sind deutsche politics.”

2.2 Zur literarischen Situation 1945 - 1954
2.2.1 Die Situation im Medienbereich ”

Einige Monate nach der Kapitulation erschienen die ersten 'neuen' Tagezeitungen (zwischen Juli
und September 1945: 155). Rundfunksender nahmen ihre Arbeit (zumeist als Sender der jeweili-
gen Militirregierungen) wieder auf. Die ersten Buchtitel waren: Theodor Plivier, Stalingrad; Ernst
Wiechert, Der Totenwald; Werner Bergengruen, Dies irae; Rudolf Hagelstange, Venezianisches
Credo; Albrecht Haushofer, Moabiter Sonette. Die sprechenden Titel der ersten Kulturzeitschrif-
ten lauteten: Die Sammlung, Die Besinnung, Die Fihre, Geist und Tat, Das goldene Tor, Hori-
zont, Neues Abendland, Hochland, Wort und Wahrheit etc.

In zwei Jahren (1945-1947) erschienen ungefihr 5000 Biicher mit einer Auflage zwischen 10 und
15.000 Exemplaren. Es gab 2000 Buchhandlungen. Gemessen am heutigen Standard (Gber
60.000 Neuerscheinungen auf jeder Buchmesse) erscheinen diese Zahlen als aullerst diirftig. Be-
denkt man aber die Schwierigkeiten, denen eine Buchpublikation zur damaligen Zeit unterworfen
war, so kann man schon von einem regen kulturellen Leben sprechen. Ob dies ein nach vor-
wirtsgewandtes, progressives oder ein nach rickwirtsgewandtes, restauratives war, wird im nich-
sten Abschnitt etwas genauer untersucht. Die Verleger hatten um Lizenzen und Papierzuteilun-
gen zu kimpfen. Sie verbrauchten dabei die Krifte, die der direkten Arbeit an der Verbreitung
moderner und schwieriger Literatur dann fehlten. Die Besatzungsmichte férderten die Verbrei-
tung der ihnen wichtigen und genehmen Literatur durch groB3ztigige Zuschusse und Papierzutei-
lungen. Im Sinne der Reeducation wurden dabei solche Werke unterstiitzt, die eine 'Umerzie-
hung' der westdeutschen Leser zu Demokraten im westlichen Sinne férderten.

Der 20. Juni 1948 bedeutete einen Wendepunkt auch fir die Verbreitung von Literatur. Verlage,
die bis zu diesem Zeitpunkt aufgrund ihres Programms stark expandiert hatten, waren naturge-
mil} solchen iberlegen, die ihre ganze Existenz auf die Solidaritit ihrer Leser setzen muf3ten.
Den Gesetzen der freien Marktwirtschaft unterworfen, muflten sich viele Kleinverleger einen
grofB3eren, finanziell potenteren Partner suchen. Dal3 sie ihr Programm dabei zum tiberwiegenden
Teil opfern mullten, war nur konsequent. Nachdem 1949 das Grundgesetz durch die Militirgou-
verneure genchmigt worden war, wurde auch die Lizenzpflicht der Presse aufgehoben. Das bis-
herige Monopol fiel, und die Zahl der Zeitungen stieg von 150 auf 500. Je gréBer die Zahl der
Verlage, desto schwieriger wurde es kiinftig fiir kleine und unabhingige Unternehmen, in diesem
Bereich Ful3 zu fassen.

Wie sich die Situation auf dem Buchmarkt bzw. im gesamten Medienbereich fiir einen Kleinver-
leger in dieser Zeit (1952) darstellte, kann uns der bereits zitierte Brief Rainer M. Gerhardts an
Charles Olson zeigen:

2ch glanbe mit fragmenten habe ich mir bier den hals numgedrebt. die dentsche kritik hat totgeschwiegen. (...) - und
man hat mich diber die subventionen zum schweigen gebracht. ich branchte und brauche subventionen, und die
kann man hier von den broadcasts bekommen, oder von der industrie oder von den besatzungsmdchten (...), aber
2ch bringe leider nicht die gewiinschten antoren und dann bekommt man halt nichts. auch lege ich mich nicht anf
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ezne politische linie (d.h. nicht auf eine ibnen gemdsse) fest, und das ist die grifSte siinde.

()

alles, was sich gegen remilitarisierung wendet, wird als kommunistisch gebranntmarkt und fillt dementsprechend
unter die verbote oder - die amerikanische methode - erhdlt keine staatskredite oder sonstige Zuschiisse. nur wer
geborsam den wiinschen der regierung folgt, erhdlt ibre unterstiitzung, das ist in der dichtung die idylle - sie lenkt
von der problematik ab - im film die tranmfabrik - jeder realistische film ist in westdentschland verboten, das
heisst, er kann gedreht werden, wenn sich jemand mit geniigend geld dafiir findet. kein deutscher film kommt obne
Staatsbiirgschaften ans, und der staat gibt solchen filmen keine. wird ein solcher film trotzdem gedrebt, unterliegt er
der freiwilligen filmselbstkontrolle, die sicher im interesse der staates entscheidet, selbst wiirde diese ustinmmen,
findet sich kein verleih, der den film iiberndlbme, er wiirde keine staatsbiirgschaften mebr bekommen. bei der presse
15t es genan so, es gibt in westdentschland keine eitung, die die regierung und die gegenwdrtige politik ernsthaft
kritisiert, obwobl jedermann die furchtbarkeit und dummbeit der gegenwirtigen politi siebt. |(...)

das diberragt ur zeit alles, das literarische leben verschwindet hinter diesens, und doch, man arbeitet weiter, als ob
nichts geschehen wire und nichts geschehen wiirde. man kann nichts tun. wir wollten so vieles tun, aber haben kein
geld. es bleibt uns nur, so schnell wie miglich dieses land zu verlassen.”

So wie Gerhardt ging es vielen . Sie scheiterten sowohl an dem groBen Anspruch ihres Pro-
gramms, als auch an den fiir ein solches Programm mehr als ungtinstigen politischen und 6ko-
nomischen Verhiltnissen.

2.2.2 Literaturkonzeptionen nach 1945

Verstindlicherweise war die Verarbeitung der Erfahrungen der Kriegs- und Nazizeit die zentrale
Aufgabe, die sich die deutschen Autoren nach 1945 stellten. Formale Neuerungen und Experi-
mente traten vor dieser gedanklich-inhaltlichen Arbeit in den Hintergrund. Trotz dieses gemein-
samen Ausgangspunkts kam es zu den unterschiedlichsten und kaum noch vergleichbaren Er-
gebnissen.

Damit der Standort Rainer Maria Gerhardts in der Zeit deutlich wird, méchte ich einige der mar-
kantesten Positionen (und Konzeptionen) dieser Literatur kurz vorstellen: Fir die sog. "Trim-
mer- bzw. Kahlschlag-Literatur' sollen die Namen Heinrich B6ll und Gunter Eich stehen; bedeu-
tende Vertreter der dlteren Lyrikergeneration waren Wilhelm Lehmann und Werner Bergengruen.
Doch bereits einige wenige Jahre spiter waren neue Tone zu horen: etwa von Walter Hollerer
und Helmut Hei3enbittel.

Im Mai 1989 erschien in einer Neuauflage die Anthologie Tausend Gramm, herausgegeben von
Wolfgang Weyrauch (Untertitel: Ein deutsches Bekenntnis in dreilig Geschichten aus dem Jahr
1949). ' Da nach vierzig Jahren eine derartige Publikation anscheinend vor dem Publikum ge-
rechtfertigt werden mul3, wurde dem Buch ein erklirende Einleitung mit auf den Weg gegeben,
die dem Werk den Rang eines literarischen Dokuments zuerkannte. Es ist einsehbar, dal3 es dabei
weniger um den literarischen Rang der Texte geht als um deren Gewicht als Zeitzeugnis. In sei-
nem Nachwort prigte Weyrauch seinerzeit das Wort von der 'Kahlschlagliteratur':

Die Mdnner des Kablschlags (...) schreiben die Fibel der neuen deutschen Prosa. Sie setzen sich dem Spott der
Snobs und dem Verdacht der Nibilisten und Optimisten aus: ach, diese Leute schreiben so, weil sie es nicht besser
verstehen. Aber die vom Kablschlag wissen, oder sie abnen es doch mindestens, dafS demr nenen Anfang der Prosa
in unserem Land allein die Methode und die Intention des Pioniers angemessen sind. Die Methode der Bestands-
anfnabme. Die Intention der Wabrheit. Beides um den Preis der Poesie. Wo der Anfang der Existenz ist, ist
anch der Anfang der Literatur. Wenn der Wind durchs Haus gebt, muf§ man sich danach erkundigen, warum es
so ist. Die Schonheit ist ein gutes Ding. Aber Schinheit obne Wabrheit ist bise. Wabrheit obne Schonbeit ist
besser. Sie bereitet die legitime Schinbeit vor, die Schonbeit hinter der Selbstdreingabe, hinter dem Schmerz.'”
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Um seinen Begriff zu erldutern, wihlt Weyrauch nun allerdings keinen Text aus seiner Pro-
saanthologie, sondern ein Gedicht:

Giinter Eich: Inventur '

Da dieses Gedicht so hiufig wie kaum ein anderes der deutschen Nachkriegsliteratur interpretiert
worden ist, sollen hier nur einige wenige Stichworte angefithrt werden, die deutlich machen kén-
nen, was unter 'Kahlschlagliteratut' zu verstehen ist.

Versteht man den Text nur historisch, beschrinkt man sich nur auf die Worter und ihren Infor-
mationswert, so fillt es leicht, ihn als Zeitdokument zu definieren und abzutun. Der Leser ist
vielleicht bewegt von der Armlichkeit und Erbirmlichkeit des Zustands deutscher Heimkehrer
nach dem Kirieg und fihlt sich gut in seinem angenehmen Wohlstand. Es braucht keine weiter-
gehende Begriindung, um diese einschrinkende Deutung als verfehlt und dem Gedicht nicht
gerechtwerdend zu bezeichnen.

Die einfache, fast liedhafte Form (Vierzeiler mit je zwei Hebungen pro Vers) wird von Eich in
den Gedichten aus dieser Zeit hiufig verwendet, oft auch mit Endreim. Der Aufbau ist dreige-
teilt. Der ausschliellich aufzihlenden ersten Strophe folgen fiinf weitere, die das 'Inventar' be-
schreiben, sei es Aussehen oder Funktion. Eine der ersten korrespondierende Strophe beendet
das Gedicht. Nicht nur der Inhalt, auch die stark akzentuierten Versanfinge weisen auf den rah-
menden Charakter dieser beiden Strophen hin. Die mittlere Strophe deutet an, wie im Offen-
sichtlichen das Geheimnis verborgen ist:

und einiges, was ich
niemandem verrate

Der kunstvolle Aufbau des Textes steht in einem wirkungsvollen Kontrast zu den einfachen
Dingen der (Nachkriegs-)Realitit.

In der zehn Jahre spiter entstandenen Rede Der Schriftsteller vor der Realitit ' findet sich eine
"Theorie der Inventarisierung', die einen neuen und anderen Zugang zu dem verschaffen kann,
was unter 'Kahlschlag' verstanden wurde und wird.

Ich schreibe Gedichte, um mich in der Wirklichkeit zu orientieren. Ich betrachte sie als trigonometrische Punkte
oder als Bojen, die in einer unbekannten Fliche den Kurs markieren.

Erst durch das Schreiben erlangen fiir mich die Dinge Wirklichkeit. Sie ist nicht meine Voranssetzung, sondern
mein Ziel. Ich muff sie erst herstellen."

Fir den in eine zerstorte Welt ohne Sinnzusammenhinge heimgekehrten Ginter Eich wurde
Orientierung die vordringlichste Aufgabe. Die Gedichte als trigonometrische Punkte und Bojen
sind die Zeichen, aus denen sich, die Landkarte der eigenen Welt herauskristallisiert. Es ist in dem
Gedicht von Fakten, nicht von Gefiihlen die Rede, wenn wit von zwei Zeilen absehen:

Die Bleistiftmine

g . 16
lieb ich am meisten'®

Das Objekt dieser Liebe schafft die Welt neu, in der die Menschen leben kénnen; es schafft
Heimat, und diese Heimat ist das Gedicht:
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Tags schreibt sie mir 1 erse,
die nachts ich erdacht."”

Der Verlust der Wirklichkeit kann erst dann riickgingig gemacht werden, wenn Sprache da ist,
die sie benennen kann. Es ist dies ein schopferisch-religioser Akt: Schaffung von Wirklichkeit
durch Benennung, durch Namensgebung. Im Chaos der Nachkriegszeit schafft der Schriftsteller
eine neue Ordnung durch Sprache:

Konservenbiichse:

Mein Teller, mein Becher,
ich hab in das WeifShlech
den Namen geritzt."”

Besitzergreifung der Wirklichkeit also nicht nur durch Benennung, durch Sprache, sondern auch
dadurch, dal3 der Autor dieser von ihm geschaffenen Wirklichkeit seinen Namen einprigt: Es ist
seine Wirklichkeit, von ithm geschaffen und signiert, oder, wie Hans Vilmar Geppert gesagt hat:
»(...) die Dinge wie das Ich werden immer welthaltiger.«

Wir kénnen sagen, dal3 dieses Programm nicht nur zeitgebunden auf die Literatur der Nach-
kriegszeit angewendet werden kann, sondern zu allen Zeiten und Orten seine Giiltigkeit hat, denn
es ist ein 'Uberlebensprogramm:

Fiir diese trigonometrische Zeichen sei das Wort >Definition< gebrancht. Solche Definitionen sind nicht nur fiir
den Schreibenden nutzbar. Dafs sie anfgestellt werden, ist mir lebensnotwendig. In jeder gelungenen Zeile hore ich
den Stock des Blinden klopfen, der anzeigt: Ich bin auf festem Boden."”

Die Einfachheit der >Definition< Inventur ist eine Gberzeugende Korrespondenz zur Wirklich-
keit der Zeit nach 1945. Mitze, Mantel, Rasierzeug, Beutel und Socken sind fiir jeden erkennbare
und nachvollziehbare Chiffren; die Pappe »zwischen mir und der Erde«

1952 schrieb Heinrich B6ll einen Text, der sowohl als Manifest wie auch als Rechtfertigungsver-
such eines grof3en Teils der deutschen Nachkriegsliteratur gelesen werden kann:

Heinrich Boll: Bekenntnis zur Triimmerliteratur™

Boll vermeidet in seinem Text die erste Person Singular, er macht sich zum Fursprecher und
Rechtfertiger einer ganzen Generation:

Wir schrieben also vom Krieg, von der Heimkehr und dem, was wir im Krieg gesehen hatten und bei der Heim-
kehr vorfanden: von Triimmern: das ergab drei Schlagworter, die der jungen Literatur angebiangt wurden: Kriegs-,
Heim#kebrer- und Triimmerliteratnr.””

Die Argumentation bleibt im inhaltlichen Bereich. Der Schriftsteller ist der Beobachter, der
Seismograph: Was er braucht, ist »ein gutes Auge«, um die Zustinde und Gegebenheiten auf-
merksam zu registrieren und seine Stimme gegebenenfalls zur Anklage zu erheben. B6ll schligt
einen groflen Bogen tber die gesamte abendlindische Literatur und ernennt Homer zum Kron-
zeugen und ersten Vertreter der "Trimmerliteratur'. *” Es liegt nahe und ist aus der Sicht der Au-
toren verstindlich, daf3 formale Aspekte als weniger bedeutend in den Hintergrund treten, denn
es ging (wie wir bereits bei Wolfgang Weyrauch gelesen haben) nicht um Schonheit, sondern um
Wahrheit. Inwieweit dies ein Widerspruch sein kann und darf, ob Wahrheit ohne Schénheit
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tberhaupt moglich und denkbar ist, kann hier nicht erértert werden. Vor der Chronistenpflicht
traten dsthetische Probleme in den Hintergrund:

Es ist unsere Aufgabe, daran u erinnern, dafS der Mensch nicht nur existiert, um verwaltet zu werden - und daf§
die Zerstirungen in unserer Welt nicht nur daufSerer Art sind und nicht so geringfiigiger Natur, daf§ man sich an-
mafen kann, sie in wenigen Jabren zu heilen.”

Die Arbeit an dieser Aufgabe blieb fiir Boll bestimmend von seinen ersten Romanen bis zu sei-
nem letzten Werk Frauen vor FluBlandschaft (1985). Bezeichnend war, daf3 in den Nachrufen zu
Leben und Werk dieses wohl bekanntesten deutschen Nachkriegsautors immer wieder nur die
Rede war von dessen gesellschaftlichen und moralischen Positionen. * Von einer moglichen
Bedeutung seines Werks fiir die Literatur war nicht oder nur am Rande die Rede.

Eine der wichtigsten Publikation der Zeit war eine Anthologie deutscher Lyrik von 1900 bis
1950, deren Titel bereits ein Programm verkiindete:

H.E.Holthusen / F.Kemp: Ergriffenes Dasein >

Bereits gegen Ende der ersten Legislaturperiode der jungen Bundesrepublik Deutschland lief3 sich
eine wirtschaftliche und politische Stabilisierung feststellen. Das, was man spiter als Adenauer-
Ara bezeichnen wiirde, bestimmte auch wesentliche Bereiche der Literatur: Vor allem im Bereich
der Lyrik vollzog sich eine Restauration im Sinne christlich-abendlindischer Tradition, fir die es
(anscheinend) die gewagten Experimente des Expressionismus und Dada nicht gegeben hatte.
Zwar enthilt die Anthologie in ihrer dritten Abteilung auch Gedichte aus dieser wesentlichen
Epoche der deutschen Literatur, jedoch keineswegs entsprechend ihrer Bedeutung. Die umfang-
reichste, fiinfte Gruppe ist die bestimmende: »Den Dichtern des Dorfteichs treten die Dichter
der City und der Zeitgeschichte erginzend und widersprechend entgegen.«) Bereits eine erste
Lekture aber 146t erkennen, daf3 die 'Dichter des Dorfteichs' tiberwiegen, und wir kommen nicht
umhin, uns dem Urteil Peter Ruhmkotfs anzuschlieBen:»

Als im Jahre 1950 die von Holthusen und Friedhelm Kemp herausgegebene Anthologie 'Ergrif-
fenes Dasein' herauskam, war letztlich kein Zweifel mehr, dafl die poetische Moderne ins Treib-
haus verbannt worden war. Von tberall duftete es auf einen zu; kein deutscher Verseflechter, der
nicht durch die Blume sprach. **

Mit einer umfassenden Auswahl seiner Gedichte ist Wilhelm I.ehmann vertreten. Bereits die Titel
sind hier Programm und sprechen eine deutliche Sprache: Klage ohne Trauer, Abgeblihter L6-
wenzahn, Auf einen sommerlichen Friedhof, Flichender Sommer, u.d. In einem Gedicht mit dem
Titel »Deutsche Zeit 1947« *” heiBt es: »Blechdose rostet, Baumstumpf schreit. / Der Wind
greint. Jammert ihn die Zeit?« Eine Idylle, zwei Jahre nach Kriegsende: Die Zerstérungen und
Vetletzungen scheinen in der Natur stattgefunden zu haben und nicht im BewuBtsein der Men-
schen. Wenn man bereit ist, bei 'Blechdose' an die Eich'sche Blechdose des Kriegsheimkehrers,
bei 'Baumstumpf' an die vielen Beinstimpfe der Kriegskriippel zu denken, dann kénnen diese
Gedichte ihren Platz in der Zeit finden, aber nur dort.

Gewil} ist in diesen Texten die Natur geschunden und zerstort. Es ist allerdings zu fragen, welche
Funktion diese Gedichte fir einen Leser haben, der die Zerstérung zuerst einmal an sich selbst
erfahren hat. Eingebunden in den Naturzusammenhang kann er Vertréstung erfahren, die selten
wirklicher Trost ist, auch wenn der Dichter beschwérend ruft: »Ich bin genédhrt. Ich hér Gesang.«
Fast ebenso stark vertreten wie die Naturlyrik sind Themen aus der antiken Mythenwelt. Doch
auch hier wieder: Der Dichter wiinscht das Reine, und die Zeit, insofern sie Gberhaupt in Er-
scheinung tritt, kann nur stérend einwirken:
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Kein Ekel scheucht die Schmetterlinge
Vom Licbesspiel, kein Todgestank... ™

Die Natur ist 'nattrlich', und die Welt wieder ohne Schrecken. Peter RUhmkorf mochte an Ge-
dichte wie dieses gedacht haben, wenn er eine »Wiedergeburt des Mythos aus dem Geiste der
Kleingirtnerei«) bei vielen Produkten der Nachkriegslyrik konstatierte.»

Werner Bergengruen: Die heile Welt”

Eine auf eine besondere Art extreme Position in der Literaturlandschaft nach "45 nahm der Lyri-
ker und Erzahler Werner Bergengruen (1892-1964) ein. Seine von einem christlichen Fundament
getragenen Romane, Erzihlungen und Gedichte scheinen die Katastrophe des Zusammenbruchs
unbeschadet tiberstanden zu haben.

Niemand kann die Welt vermunden,
nur die Schale wird geritzt. ™

Bezeichnender Titel des Gedichts, der zum Begriff wurde: Die heile Welt. Was Bergengruen un-
ter einer 'heilen Welt' verstand, definierte er 1947 in 'Das Wandelbare und das Unvergingliche in
unserer Zeit'":

Ja, es ist meine Uberzeugung, daf3 die Grundlagen der Existenz in das feste Geflige einer ewigen
Ordnung gehéren und von aller Problematik, allen Krisen der einzelnen Geschichtsperioden und
mithin auch unserer Zeit nicht eigentlich beriihrt werden kénnen. *V

So gesehen fiigt sich auch die Periode des Nationalsozialismus in diese 'ewige Ordnung' ein: ein
Durchgangsstadium, eine Periode wie viele andere auch. Einer solchen Haltung fehlt jede Moti-
vation, Inhalte und Formen einer tradierten Literatur zu tberpriifen und gegebenenfalls zu ver-
wetfen, um neue Inhalte und Formen zu suchen und zu finden. Diese Literatur betiubt, wendet
den Blick vom Menschen weg auf eine unbekannte, dem Menschlichen transzendente Ordnung:

Felsen wachsen, Strime gleiten,
und der Tau fillt unverletzt.

Und dir ist von Ewigkeiten

Rast und Wanderbahn geset3t. >

Hier erscheint ein Weltbild, das den Menschen keine Méglichkeiten offenlif3t zu eigenstindigem
Handeln: Alles ist vorherbestimmt. Inwieweit der Leser der Nachkriegszeit auch hier statt Trost
nur Vertréstung fand, soll nicht erdrtert werden. Hoffnung und Ermunterung fand dieser Lyriker
in einer Sphire jenseits des Menschlichen:

...bis von nie erblickten Sternen

dir die siiffe Labung triuft. >

Allerdings muf} man auch sagen, dal3 diese Literatur nicht im luftleeren Raum entstand. Wir kén-
nen feststellen, da} die Restaurationsbestrebungen bestimmter Krifte der Nachkriegspolitik hier
ihren Ausdruck fanden. Politische Wertung steht uns hier nicht zu, die literarische Funktion der

Vertrostung konnen wir nur konstatieren.

Zusammenfassend kdnnen wir uns dem Urteil Peter Rithmkorfs anschlieBen, der feststellt:
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,»Aufs gesamt war es wohl eher eine Karenz- und Stillhaltezeit als eine Periode neuen Landge-
winns. Am ehesten méchte man von einem etwas richtungs- und reibungslosen Intervall spre-
chen, einer Zeit der stillen Stoffwechselvorginge, latenten Anregungsverarbeitungen, verhaltenen
Osmosen und Akzentverschiebungen. Eine schopferische Revision des deutschen Expressionis-
mus und eine Besinnung auf die eigenen modernen Traditionen, die man dem Neubeginn wohl
hitte zumuten mogen, fanden dabei nicht statt.* 9

Um nicht den Eindruck aufkommen zu lassen, daf3 iberhaupt keine Experimente stattfanden und
Neuansitze gesucht wurden, wollen wir auf zwei Autoren hinweisen, die neue Tone anschlugen.

Walter Hollerer: Der andere Gast (1952) >

Noch stiarker als die Gedichte Glnter Eichs scheinen die Texte Walter Hollerers unbeeinfluf3t
und unbeeindruckt von Vorbildern und Moden der Zeit. Ein leichter, freierer Ton machte sich
horbar. Erlebtes und Erfahrenes schienen sich auf direktem Wege Gehor verschaffen zu wollen:

Der lag besonders miibelos am Rand

Des Weges. Seine Wimpern hingen

Schwer und zufrieden in die Augenschatten.
Man hitte meinen kinnen, daff er schliefe. >

Genaues Hinhoren, exakte sinnliche Wahrnehmung kennzeichnet diese Verse. Doch hinter einer
nur scheinbar unbeteiligten Beschreibung eréffnen sich Abgriinde, die in keinem der bekannten
"Zeitgedichte' zu finden sind:

Und seine Hand (wir konnten dann den Witz
Nicht oft erzdblen, beide haben wir

Ihn schnell vergessen) hatte, wie ein Schwert,
Den hart gefrornen Pferdemist gefafst,

Den Apfel, gelb und starr,

Als war es Erde oder anch ein Arm

Oder ein Krenz, ein Gott: ich weifs nicht was.
Wir trugen ibn da weg und in den Schnee. >

Der Lakonismus dieser Verse li3t das Grauen des Krieges durch eine Garnierung mit gingigen
"Naturbildern' deutlich werden. Auch hier (wie bei Eich) wird die Schreckensrealitit erst dadurch
Realitit, daf3 sie zu Sprache wird. Aufgrund der Tatsache, da3 Sprache hier die Kraft hat, Sinnlo-
sigkeit und Hoffnungslosigkeit (keine rettende Heimaterde, kein rettender Arm, kein rettendes
Symbol, kein rettender Gott) eines jeden Krieges deutlich zu machen, gewinnt das Gedicht eine
Bedeutung, die iiber die konkrete Nachkriegszeit hinausweist. Es ist nicht die Sprache der Meta-
physik wie bei Bergengruen, die von den Ereignissen der Zeit absieht und 'Ewiges' zu formulie-
ren sucht, es ist eine Redeweise, die aus der Zeit heraus Erfahrungen fiir die 'Nachgeborenen'
nachvollziehbar zu machen versucht. Die Sprache des Dichter ist nicht korrumpierbar, weil sie
keine Verbindung eingeht mit der herrschenden Sprache (sei es nun die Sprache der herrschen-
den Literaturrichtung[en] oder die der Herrschenden **).

Das dsthetische Programm ist einfach: die Worte sagen das, was sie sagen, ohne Hintersinn: Wol-
ken sind Wolken und das Meer ist das Meet:

Doch jetzt im Eselfearrn
Da siehst du schon noch mebr:
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Und dafs die Wolken Wolken sind,
Das blaue Meer ein Meer,

Und gar nicht ein Symptom,

Und nicht ein Stiick, ein Bif;,

Und nicht ein Katalyt und nicht
Ein Schattenrifi. >

Helmut Heil3enbiittel: Kombinationen (1954)

Bereits der Titel dieses Textbandes weist auf Neues hin: Nicht der Dichter als Interpret oder Se-
her (der Zeit / der Zukunft) ist gemeint, sondern der Montagekiinstler, wie ihn Gottfried Benn
forderte; *’ das Experiment bekommt eine Stimme.

Bilder, Metaphern und Chiffren werden reduziert auf das Gegenstindliche, das Faktum. Die
Kombination bzw. Montage dieser Fakten ist der eigentliche dichterische Prozef3. Y Es kommt
fir den Leser nicht mehr darauf an, einen Empfindungs-, sondern einen Gedankenprozef3 nach-
zuvollziehen. So gesehen kann man die frithe Lyrik Heillenbiittels auch als einen Prozef3 der Di-
stanzierung von vorherrschenden literarischen Richtungen verstehen. In der Kombination 6.
finden wir das poetische Programm:

Reduktion anf die 1 ariation eines Modells.

Und das Modell ist eine Kombination von ‘Idtigkeitswirtern.
Erinnerung bildet nicht.

Entwickiung ist nur der Einsatz der inmmer gleichen Melode.
Bekanntsein verdndert nicht. **

Aber das Bekannte kann neu montiert und kombiniert werden und so zu (immer neuen) Einsich-
ten fuhren. Das vorhandene Material ist vielfiltig und reichhaltig: Altbekannte Bilder, Zitate,
Eindricke, flichtige Gedanken, Fakten, etc. stehen plétzlich in einem verfremdenden Licht, das
durchaus aufklirerische Funktionen haben kann. Doch nicht nur in den Einzelfakten des Ge-
dichts liegt der Lektiiregewinn, sondern vor allem in den Ubergéingen, in dem Aufeinanderprallen
von scheinbar Disparatem. * An den Schnittstellen entsteht Schonheit.

In seinem Nachwort zu Hei3enblittels Gedichtband schreibt Hermann Kasack:

,,Es ist natiirlich leicht, tiber diese Bemthungen achselzuckend hinwegzugehen oder sie als un-
fruchtbare Experimente abzutun. Zweifellos unternimmt Heil3enbiittel einen Ausflug in eine terra
incognita - und wer wollte entscheiden, was sie einmal bedeutet! Wenn es aber eine Flucht aus
der Zeit ist, dann eine Flucht nach vorn.**

Dal} HeiBlenbiittels Bewegung eine Bewegung nach vorn war, kann heute von niemand mehr
ernsthaft bestritten werden, gehort der Autor doch mittlerweile zu den Klassikern der Avantgar-
de. Seine Texte haben sich etabliert. Ein Gedicht aus Kombinationen mag hier stehen als Beispiel
fir einen Text der Nachkriegsliteratur, der literarisches Experiment wie Zeitzeugnis und Zeitkri-
tik in einer besonders gegliickten Weise vereint:

Einfache Sdtze:

wahrend ich stebe fallt der Schatten bhin
Morgensonne entwirft die erste Zeichnung
Bliibn ist ein todliches Geschaft

ich habe mich einverstanden erklirt

ich lebe ™
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Die angeftihrten Beispiele aus dem ersten Nachkriegsjahrzehnt wollen in keiner Weise Vollstin-
digkeit suggerieren: Andere, bedeutende Autoren, die das Bild der deutschsprachigen Nachkriegs-
literatur geprigt haben, wie z.B. Paul Celan und Ingeborg Bachmann, fehlen, da eine auch noch
so kursorische Auseinandersetzung mit ihrem Werk den Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde.
Es kann einzig und allein darum gehen, aufzuzeigen, in welchem Umfeld Rainer Maria Gerhard
seine Arbeit aufnahm und letztlich scheiterte. Dieses Umfeld mul3 mitbedacht werden, wenn in
Kapitel 3 die Arbeit dieses Dichters und Vermittlers dargestellt werden soll.

2.3 fragmente. blaetter fuer freunde

In dieser Vielfalt poetischer Versuche, die vor dem hier skizzierten unsicheren Hintergrund statt-
fanden, erschien gegen Ende der 40er Jahre eine neue Stimme.

Es gab auch andere junge Dichter, Frithgefillte, mit dem Hautgout des Todes und der Vergeb-
lichkeit, und da war doch das schwarze Los, das einer gezogen hatte, noch lange nicht der Anteil-
schein auf spiteren Ruf, nicht einmal auf Erinnerung. Ich nenne in diesem Zusammenhang die
jung Verstorbenen Werner Riegel, Alexander Xaver Gwerder, Rainer M. Gerhardt - sie standen
alle als uniibersehbare einzelne in ihrer Zeit, ein jeder mutig auf seine Art, verriickt auf seine Art,
unbeugsam, manisch bis zum selbstgewihlten oder lange vorausgeahnten Ende, und doch war
keiner von ihnen der Ginstling einer ganz besonderen Stunde. Sie waren wohl Bekenner eines
glaubens- und illusionslosen Individualismus und fanden doch den Weg nicht von ihrer Isolie-
rung zum anderen Einsamen. Wihrend Wolfgang Borchert erthoht wurde zum Sinnbild des lei-
denden einzelnen, blieben sie: Randerscheinungen der Literatur. **

Von zwei der genannten Autoren erschienen bzw. werden Werke erscheinen. ) Im Fall Rainer
Maria Gerhardt ist eine Publikation nicht abzusehen.

In den Jahren 1949 und 1950 gab dieser, dhnlich wie Werner Riegel, eine hektographierte Zeit-
schrift heraus, in der er versuchte, der neuen Literatur eine Stimme zu geben. Es erschienen sechs
Hefte, nicht paginiert und ohne Jahresangabe; Erscheinungsort: Freiburg, Stadtstrasse 7. Titel:
fragmente. blaetter fuer freunde.

Absicht und Richtung dieser Publikation lassen sich erkennen aus einer Notiz, die sich, mit ge-
ringfigigen Varianten, jeweils auf der letzten Seiten der Zeitschrift findet:

LIEBE FREUNDE

leider koennen wir nicht mebr den freundlichen anstausch von manuskripten weiterfuebren. Der langsam groesser
gewordene kreis ist uns ueber den kopf gewachsen und wir koennen mit dem besten willen nicht mebr so viele ab-
schriften ausfertigen.

Wir kamen nun anf die idee, die manuskripte zu vervielfaeltigen und haben uns an die arbeit gemacht. Diese
heftchen sind das ergebnis. Sie haben Zwar die maengel der vervielfaeltigung, doch koennen wir allen unseren freun-
den wieder diese kleinen boten zukommen lassen.

Wir bitten, liebe freunde, beteiligt Ench wie bisher durch Eure manuskripte an dieser kleinen arbeit; wir bleiben
bei dem, was wir immer wollten, neues 3u suchen und u finden und eine kleine gemeinschaft u sein, der es anf die
versuche ankommt.

Und, liebe freunde, gebt diese blaetter weiter, damit alle diejenigen sie in die haende bekommen, die interessiert sind
oder die es sein koennten. **

Heft 1:
Klaus Bremer: Das Tannadeltier. Prosa
Ezra Pound: Pour I'election de son sepulchre. Gedicht
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T.S.Eliot: Schwierigkeiten eines Staatsmannes. Gedicht
R.M.Gerhardt: verlorener geist, attische stele. Gedicht
R.M.Gerhardt: gesang der juenglinge im feuerofen. Gedicht

Heft 2:

Klaus Bremer: Am Rand der Steppe. Gedicht

Klaus Bremer: Die Szenerie ist der knallgelbe Strand. Prosa

R.M.Gerhardt: Betrachtung. Gedicht

Delmore Schwartz: Lasst uns betrachten, wo die grossen maenner sind. Gedicht
Ezra Pound: Canto XIII

Dora Tatjana Soellner: Im bewegungslosen wasser. Gedicht

Renate Zacharias: Grosses Gefaess. Etlesenes Gebluete. Gedicht
R.M.Gerhardt: Vermaechtnis. Gedicht

Heft 3:
R.M. Gerhardt: der tod des hamlet. Gedicht

Heft 4:

Saint-John Perse: Regen. Gedicht

Renate Zacharias: Die grosse Mitte. Prosa

Saint-John Perse: Regen 11

Henry Miller: Der Wendekreis des Krebses. 1. Kapitel
Klaus Bremer: Es ist alles in Ordnung. Prosa
Saint-John Perse: Regen VIII und IX

Heft 5:
Renate Zacharias: Gedichte und Prosa (Wir im selbstgebauten Gestell - Eine von einem - Chri-
stusgedichte - Die Belagerung - Vermaechtnis)

Heft 6:

Walter Hilsbecher: Sporaden. Aphorismen

Ezra Pound: Canto XLV

Rainer M. Gerhardt: fragment. Gedicht

Klaus Bremer: Gedicht

Theodore Roethke: die gestalt des feuers. Gedicht
Klaus Bremer: Mondgedicht

Das Inhaltsverzeichnis spricht eine deutliche Sprache: Hier war eine Gruppe junger Dichter und
Dichterinnen, die sich nicht in Selbstgefilligkeit erging, sondern den 'Blick tiber den Zaun' wagte.
1950 Texte von Ezra Pound und Henry Miller zu veréffentlichen, war nicht nur ein groles Wag-

nis, es war auch ein Zeugnis fir Aufgeschlossenheit gegentiber dem Neuen in der Literatur, sei es
formal oder inhaltlich. *)

Bezichungen zu anderen Gruppen, wie der 'Gruppe 47', gab es nur indirekt: Ilse Schneider-
Lengyel, in deren Haus in Bannwaldsee/Allgdu im September 1947 die erste Tagung dieser
Gruppe stattfand, war Mitarbeiterin der ersten Nummer der fragmente (Auswahl primitiver
Dichtung, S. 20-27). Ein von ihr herausgegebenes Buch tiber Puppen war geplant. Ein Mitarbei-
ter der ersten Folge der fragmente (Heft 6) und Gruppe 47-Mitglied war Walter Hilsbecher.
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Anmerkungen:

1) Alexander und Margarete Mitscherlich: Die Unfihigkeit zu trauern. Grundlagen kollektiven Verhaltens,
Minchen 1967, Seite 25.

2) Die Bedeutung, die dieser Verlust fiir den "Volksgenossen', der nun zum 'Demokraten’ erzogen werden
sollte, hatte, beschreiben A. und M. Mitscherlich (a.a.O., Seite 34-35) wie folgt: »Die Unfihigkeit zur
Trauer um den etlittenen Verlust des Fihrers ist das Ergebnis einer intensiven Abkehr von Schuld, Scham
und Angst; sie gelingt durch den Rickzug bisher stark libidinéser Besetzungen. Die Nazivergangenheit
wird derealisiert,entwirklicht. Als Anlaf3 zur Trauer wirkt tibrigens nicht nur der Tod Adolf Hitlers als reale
Person, sondern vor allem das Erléschen seiner Reprisentanz als kollektives Ich-Ideal. Er war ein Objekt,
an das man sich anlehnte, dem man die Verantwortung tibertrug, und ein inneres Objekt. Als solches re-
prisentierte und belebte er aufs neue die Allmachtsvorstellungen, die wir aus der frithen Kindheit tiber uns
hegen; sein Tod und seine Entwertung durch Sieger bedeutete auch den Verlust eines narzistischen Ob-
jekts und damit eine Ich- oder Selbstverarmung und -entwertung.«

3) E.Noelle / E.P.Neumann (Hrsg.): Jahtbuch der offentlichen Meinung 1947-1955, Allensbach 1956,
Seite 132.

4) Hans Karl Rupp: "wo es aufwirts geht, aber nicht vorwirts...". Politische Kultur, Staatsapparat, Oppo-
sition, in: Dieter Biansch (Hrsg): Die funfziger Jahre. Beitrige zu Politik und Kultur, Tibingen 1985, Seite
29.

4) Der Brief Gerhardts an Olson von 8.1.1952 wird in einem Anhang zu dieser Arbeit vollstindig zitiert.

4) Vgl. hierzu auch: Ludwig Fischer in: Rolf Grimminger (Hrsg.): Hansers Sozialgeschichte der deutschen
Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Band 10: Literatur in der Bundesrepublik Deutschland,
hrsg. von Ludwig Fischer, Miinchen 1986, Seite 34-37. - Eine informative und erkennende Lektiire bietet:
Hans Magnus Enzensberger (Hrsg.): Europa in Trimmern. Augenzeugenberichte aus den Jahren 1944-
1948, Frankfurt/Main 1990.

5) Jan Philipp Reemtsma: Aus diesem Grunde daher, in: konkret, Hamburg, Nt. 10/1989, Seite 69.

6) Rainer Maria Gerhardt: Brief an Charles Olson, a.2.0.

7) Informationen zum Thema bieten folgende Werke:

- Rolf Grimminger (Hrsg.): Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur
Gegenwart, Band 10: Literatur in der Bundesrepublik Deutschland, hrsg. von Ludwig Fischer, Miinchen
1986 (Hier insbesondere Teil 2: Literaturverhiltnisse in der Nachkriegs-Restauration).

- Hansjorg Gehring: Amerikanische Literaturpolitik in Deutschland 1945-1953. Ein Aspekt des Re-
Education-Programmes, Suttgart 1976.

- Ernst Umlauf: Der Wiederaufbau des Buchhandels. Beitrdge zur Geschichte des Biichermarkts in West-
deutschland nach 1945, Frankfurt/Main 1978.

- Uber die Stellung deutscher Schriftsteller in und zu ihrem Staat informiert ein Lesebuch mit Offenen
Briefen, Reden, Aufsitzen, Gedichten, Manifesten und Polemiken: Klaus Wagenbach et al. (Hrsg.): Vater-
land, Muttersprache. Deutsche Schriftsteller und ihr Staat von 1945 bis heute, Berlin 1979.

8) Gerhardt, a.a.O.

9) Z.B. Alexander Xaver Gwerder, Werner Riegel, Herta Kriftner, u.a.; vgl. die entsprechenden Kapitel in:
Hans J. Schiitz: >FEin deutscher Dichter bin ich einst gewesen<, Minchen 1988.

10) Wolfgang Weyrauch (Hrsg.): Tausend Gramm. Ein deutsches Bekenntnis in dreil3ig Geschichten aus
dem Jahr 1949, Reinbek 1989 (= rororo 12611).

11) A.a.O., Seite 181.

12) Gunter Eich: Abgelegene Gehofte. Gedichte, Frankfurt/Main 1968 (Der Text folgt unverindert der
Erstausgabe im Vetlag Kurt Schauer, Frankfurt/Main 1948.), Seite 38-39.

13) Gunter Eich: Inventur, in: Abgelegene Gehofte, a.a.O., Seite 39.

14) Gunter Fich: Der Schriftsteller vor der Realitit, in: Gesammelte Werke, Band IV, Frankfurt/M 1973,
Seite 441-442

15) A.a.O., Seite 441.

16) Eich: Inventut, a.a.0., Seite 39.

17) Ebda.

18) A.a.O., Seite 38.

19) Hans Vilmar Geppert: Aspekte der Literatursemiotik: Ein Versuch zum Verhiltnis von Lyrik und
Werbung, in: Jahrbuch der Universitit Augsburg 1988, Augsburg 1989, Seite 197. - Ich méchte vielleicht
sogar noch einen Schritt weitergehen und behaupten, dal »Inventur« sind, neu erschafft, indem er sie neu
benennt.
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19) Gunter Eich: Der Schriftsteller vor der Realitit, 2.2.0., Seite 442.

20) Heinrich Boll: Bekenntnis zur Trimmerliteratur, in: ders.: Erzdhlungen Hoérspiele Aufsitze, Koln
1961, Seite 339-343.

21) A.a.O., Seite 339.

22) Ebda.

22) A.a.O., Seite 343.

23) Ebda.

24) Vgl. z.B. Der Spiegel, Hamburg, Nr. 30 vom 22.7.1985 (Nachrufe von Rudolf Augstein, Hans Magnus
Enzensberger, Siegfried Lenz) und Der Stern, Hamburg, Nr. 31 vom 25.7.1985.

25) Hans Egon Holthusen / Friedhelm Kemp (Hrsg.): Ergriffenes Dasein. Deutsche Lyrik 1900-1950,
Ebenhausen bei Miinchen 1953.

26) Die Herausgeber in ihrem Nachwort, a.2.0., Seite 351.

26) Peter Rithmkorf: Das lyrische Weltbild der Nachkriegsdeutschen, in: ders.: Stromungslehre 1. Poesie,
Reinbek 1978, Seite 17.

27) in: Holthusen/Kemp, 2.2.0., Seite 259-260.

28) A.a.O., Seite 260.

28) Wilhelm Lehmann: Daphne, a.a.0., Seite 258.

29) Rihmkortf, 2.a.0., Seite 17.

29) Werner Bergengruen: Die heile Welt. Gedichte, Zirich 1952.

30) A.a.O., Seite 94.

31) Werner Bergengruen: Miindlich gesprochen, Zirich 1963, Seite 369-370.

32) Bergengruen: Die heile Welt, a.a.O., Seite 94.

33) Ebda.

34) Ruhmkortf, 2.2.0., Seite 25.

35) Zitiert wird nach Walter Hollerer: Gedichte 1942-1982, Frankfurt/Main 1982. W.H. hat nicht alle
Gedichte aus dem Band Der andere Gast in diese Sammlung aufgenommen.

36) Walter Hollerer: Der lag besonders mihelos am Rand, in: W.H.: Gedichte, a.2.0, Seite 23.

37) Ebda.

38) Walter Hollerer: »In einem dieser ersten Gedichte kommt, schon in der ersten Fassung, die Zeile vor:
"Sag ohne scheelen Blick dich selbet" - das heil3t, sprich in der Tonart, die nicht diese Verfilschungen hat.
Auch der Rhythmus war wichtig, damit man aus dem dréhnenden Marschtritt herauskam, der alles nie-
derwalzte, mitsamt der eigenen Person. Es war der Versuch, mit der Sprache Beweglichkeit zu erreichen,
cin tigliches Leben anzusteuern, das Bewegung méglich machte, das nicht starr und verfiighar war.

39) Walter Hollerer: Jetzt gehts nach Siiden zu, in: W.H.: Gedichte, a.2.0., Seite 42.

40) Vgl. u.a. Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, in: Gesammelte Werke in der Fassung der Erstdrucke,
Band 4: Essays und Reden, Frankfurt/Main 1989, Seite 505-535.

41) Hierzu bemerkt Hermann Kasack in seinem Aufsatz 'Konstruktive Lyrik": »Die Bilder werden bei ihm
zu isolierten Fakten, verdichten sich zu Summierungen, verknappen sich zu Diagrammen. Dieser Form
der nackten Aussage liegt kein zerstdrerisches, sondern ein konstruktives Prinzip zugrunde. Das Kon-
struktive fordert den Verzicht auf die herkémmliche Konvention, also auf fast alles, was bisher dem Leser
von Gedichten vertraut und behaglich war.

42) Helmut HeiBlenbiittel: Kombinationen. Gedichte 1951-1954, Efilingen 1954, o.p.

43) Vgl. Albert Arno Scholl: Die gestundete Zeit. Junge deutsche Lyrik nach dem Kiriege, in: Schweizer
Rundschau, 54. Jhg., Zirich 1954/55, Seite 672-673 .

44) Hermann Kasack, a.2.0., Seite 188.

45) Helmut HeiB3enbiittel, a.a.O.

46) Peter Rithmkorf: Nachwort zu Wolfgang Borchert: Die traurigen Geranien, Reinbek 1967 (= rororo
975), Seite 110-111.

47) Peter Rihmkorf: WERNER RIEGEL. »...beladen mit Sendung. Dichter und armes Schwein« Zirich
1988. - Ausgewihlte Werke von Alexander Xaver Gwerder sollen im Arche Verlag, Ziirich erschei_nen.»
48) fragmente. blaetter fuer freunde. gesammelt von r. m. gerhardt. freiburg, stadtstrasse 7. als manuskript
vervielfaeltigt. die rechte der autoren werden nicht beruehrt. Heft 1, 0.J., 0.P.

49) Auf einige dieser Texte und ihre Bedeutung fiir die deutsche Nachkriegsliteratur wird in Abschnitt
3.4.2 niher eingegangen.
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III. RAINER MARIA GERHARDT -
DICHTER UND VERMITTLER

Die Ausgangssituation in Deutschland:
Ernst Robert Curtius * Gottftied Benn * Paul Klee

Der Anschlufl3 an die Weltliteratur:
Ezra Pound * Saint-John Perse

Der Dichter:
"der tod des hamlet"” * '"umkreisung" * dichtungen fiir radio

Der Vermittler:
der Ubersetzer * 'fragmente'" * ''schriftenreihe der fragmente" * das Scheitern ...

Wo konnte 1945 ein Achtzehnjihriger seinen édsthetisch-literarischen Wissensdurst stillen? Auf
sich allein gestellt muf3te er diese Arbeit selbst, fiir sich und (meistens) ohne fremde Hilfe leisten.
Zweil Wege waren zu gehen: 1. Es war ein Anschlul3 zu finden an die eigene, verlorengegangene
Tradition, und 2. mufite der Blick tber die eigene (Sprach-)Grenze hinausgelenkt werden, hin zu
anderen Kulturen. Wer nicht stehenbleiben wollte, muf3te diese beiden Wege gehen.

Das folgende Kapitel stellt die fir Rainer M. Gerhardt unauflésbare Verbindung von Vermittler
und Dichter dar, so wie sie ihm in den Nachkriegsjahren fiir seine Person zwingend erschien. Fur
thn war der ganze Weg des Gedichtes von Bedeutung: von den Wurzeln in der eigenen Tradition
und der Weltliteratur, tiber den eigentlichen poetischen Schaffensprozel3 bis hin zur Prisentation
des Textes fur den Leser.

Die Ausgangssituation

Einen Anschluf3 an die eigene Tradition zu finden war nach 1945 gleichbedeutend mit einem
Absetzungsversuch von dem, was nun malstibesetzend wurde. Es galt einen Anschluf} an die
eigene Tradition zu gewinnen, der unbelastet war von der Hypothek des Nationalsozialismus,
und es galt einen Anschluf3 zu finden an die Tradition der Moderne, wie sie sich auB3erhalb
Deutschlands konstituiert hatte.

In seinem Essay tiber Vergil macht sich Theodor Haecker Gedanken tiber das Traditionsbewulf3t-
sein der Deutschen und kommt dabei zu dem Schluf3:

Der Deutsche sucht immer nach der Quelle, und das ist gut, aber er mifachtet dabei den aus der Quelle geworde-
nen Strom, der doch ebenso Natur ist; und das ist nicht gut. Nun ist das Werk 1 ergils ein Strom ans vielen
Quellen, die aber alle in ibm sind. Der Dentsche meint, nur die Quelle sei rein, aber anch der Strom ist rein |...).
Alle Urspriinge bleiben in dem breiten Strome 1 ergils. Wer den Strom verneint und nur die Quelle bejabt, wird
phantastisch, denn real sind beide. Er findet dann anch die Quellen nicht mebr.

Der pidagogische Impuls der Gerhardt'schen Bemiithungen resultiert aus dieser Erkenntnis, daf3
die Menschen den Strom ken-nenlernen missen, das kulturelle Fundament, auf dem sie stehen.
Ahnliche Gedanken finden sich auch in dem Essay Wie /lesen von Ezra Pound, den Gerhardt
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tbersetzte und in seinem Verlag veroffentlichte: ein Lese- und Bildungsprogramm fiir Literatur-
studenten, und nicht nur fur sie.

Gleichgesinnte fanden die Gerhardts Ende der vierziger Jahre in Freiburg. Dort grindeten sie mit
Freunden die 'Gruppe der Fragmente', die es sich zur Aufgabe setzte, "neues zu suchen und zu
finden und eine kleine gemeinschaft zu sein, der es auf die versuche ankommt." Der geistige Hin-
tergrund dieser Gruppe, die Tradition, aus der sie schopfte, wurde verkorpert durch drei Manner,
die, jeder auf seine eigene Art, Leitfiguren in ihrem jeweiligen kulturellen Wirkungskreis waren:
Ernst Robert Curtius, Gottfried Benn und Ezra Pound.

3.1.1 Ernst Robert Curtius

"Mein Buch ist nicht ans rein wissenschaftlichen Zwecken erwachsen, sondern ans Sorge fiir die Bewahrung der
westlichen Kultur. Es macht den Versuch, die Einbeit dieser Tradition in Raum und Zeit mit neuen Methoden
gu belenchten. Im geistigen Chaos der Gegenwart ist es nitig, aber anch maiglich geworden, diese Einbeit zu demon-
strieren. Das fann aber nur von einem universalen Standpunkt aus geschehen. Diesen gewdhrt die Latinitit." "

Dies schrieb Ernst Robert Curtius im Dezember 1953 im Vorwort zur zweiten Auflage seines
Werkes Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter, und im Vorwort zur ersten Auflage
1947 heil3t es: »Das vorliegende Buch ist dem Wunsch entsprossen, dem 1 erstindnis der abendlindischen Tra-
dition 3u dienen, soweit sie sich in der Literatur bezengt.« ® In diesen Absichtserklirungen des Romani-
sten erkannte Rainer M. Gerhardt seine eigenen Vorstellungen von der Rolle des Literaturver-
mittlers wieder. Auch er wollte nach dem Chaos der Kriegs- und Nachkriegszeit der Literatur und
damit dem Menschen wie er eine geistige Heimat, einen Raum geben, der, ausgehend von den
groBBen Traditionen Moglichkeiten bot, Neues zu schaffen.

Einen ersten Kontakt zu Curtius gab es bereits vor 1950: Im ersten Heft des Jahrgangs 1948 der
Zeitschrift Merkur erschien Curtius' Ubersetzung von Pervigilium Veneris unter dem Titel Die
Nachtfeier der Venus. ¥ Sie sollte AnstoB sein zu einer poetischen Entgegnung, mit der Gerhardt
seinen Gedichtband umkreisung erdffnete: variationen mit der Widmung fiir Ernst Robert Curti-

4
us ).

Das entscheidendere Ereignis jedoch war das Erscheinen von Curtius' Kritische Essays zur enropai-
schen Literatur ®. In seiner programmatischen Beilage zum ersten Heft der fragmente geht
Gerhardt ausfiihrlich auf dieses Werk ein. Seiner Auffassung nach hat Kritik heute drei verschie-
dene Aufgaben:

1. die bewusstseinslage einer sache zu untersuchen, material und formen als material und formen dieser bewusst-
seinslage zu denten,
2. den standpunfkt, den geistigen raum einer sache zu untersuchen, womit verbunden ist die problemstellung inner-
halb dieses ranmes, und seine beziehung u stil und form und
3. form und sprache 3u priffen.” ®

Curtius' Buch gehort zur zweiten Kategorie. Der Raum, der untersucht wird, ist die europdische
Literatur:

Immer ging es mir um dasselbe: EuropabewnfStsein und abendlindische Tradition. Aber mit steigenden Jabren

mufSte ich tiefer graben, weiter ausgreifen in Raum und Zeit. Kontinuitat wurde mir wichtiger als Aktualitit:
Virgil und Dante bedentsamer, als die Neueren seit Goethes Tode. "
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Liest man Gerhardts Text aufmerksam, wird man feststellen, daf3 es ihm in erster Linie nicht um
eine dem Werk gerecht werdende Darstellung geht (auch nicht um eine 'Beschreibung', wie er es
nennt), sondern um eine Reflexion des eigenen Standpunkts; oder, mit seinen eigenen Worten:
sdem gedanken andere gedanken anschliefen oder entgegensetzen.« ® Von Pound herkommend ” verwun-
dert es ithn, dal3 Curtius Vergil, in dessen Literatur die Idee im Zentrum steht, die Stellung zubil-
ligt, die seiner Meinung nach Catull, Ovid und Propertius, in deren Dichtungen die Poesie selbst
im Mittelpunkt steht, zukommt.

"Es mag unser verwundern ervegen, dass V'ergil die grosse aufmerksambkeit am eingang des buches gewidmet ist,
aber wenn wir fragen, warnm nicht Catull oder Ovid das interesse, das primdre interesse gewannen, und die frage
in erster linie an uns selbst richten, miissen wir antworten, dass die frage nach der vorberrschaft der genannten
dichter Catull, Ovid, Propertius eine frage ist, die nicht mebr ans dem geistigen ranm, genannt Abendland oder
Europa, allein erwdichst. Wir legen bereits einen masstab an (oder haben eine vorstellung eines maasses in uns), der
gu anderem als an abendlindischer dichtung geschult und erzogen wurde. Der zug von Homer zu 1 ergil und
weiter zn Dante und den klassikern der franzdsischen biibne entspricht einer anderen geistigen haltung als der ng
von Homer diber die Sappho zu Ovid, Catull und Propertins und von dort 3u den provenzalischen und toskani-
schen dichtern, zu Dante, zu Villon, ete. Das maass des Abendlandes, in der ersten reibe festgehalten durch eine
humanistische vorstellung von einer ordnung, einer staatlichen ordnung, und in einer vorstellung vom imperium
(und darnm 1V ergil) ist grundverschieden vom interesse, der anderen reihe abgewonnen, und zwar einer sache, die in
erster linie nicht durch ihre idee, ihre fiir etwas stehende idee, ibre wirkung zeitigt, sondern durch sich selbst, als
kunstgebilde, als ding der dichtung.” "

Es ist verstindlich, dafl Gerhardt mit dieser Sicht der Tradition, genauer mit dieser (Auf-) Teilung
der Tradition bei Curtius auf Widerspruch sto3en mufte. Auf der einen Seite steht die staatlich-
humanistische Idee, vertreten durch den von Curtius propagierten Vergil, auf der anderen die
Kunst; genauer gesagt: die fiir sich stehende, freie Kunst, Literatur etc. So mul3 sich Gerhardt von
thm sagen lassen: »Catull, Ovid, Propers sind anch von einigen Enropdern, wie Goethe und Borchardl, geprie-
sen worden. Daf§ man ibnen aber den 1 ergil opfern miisse, ist ein Dekret von Pound, dessen Rechtsgriinde erst zu
priifen wéren.« 'V Bin anderer Einwand, den Curtius formuliert, bezieht sich auf Gerhardts Ver-
wunderung, daf3 der Begriff 'Mediaevalismus' etwas zaghaft nur in der Nachrede des Werks auf-
tauche. Es fragt bei Gerhardt nach: »Wo, bitte?« Wenn wir kurz nachschauen, kénnen wir
Curtius' Frage beantworten: auf Seite 432. ¥

Es soll die Aufgabe des jungen Nachkriegsdichters sein, eine Ordnung zu schaffen, etwas dem
Chaos, das ihn umgibt, entgegenzusetzen, eine geistige Heimat zu finden.

"Der zwang zur eigenen ordnung ist eminent. Es erscheint mir heute notwendig, dass solche ordnungen geschaffen
werden, und es ist wesentlich, dass solche biicher dusserster geistiger disziplin verdffentlicht werden. Die demonstra-
tion einer ordnung, das setzen eines klassischen maasses, gewonnen an 1 ergil und an Goethe, an der abendlindi-
schen ordnung, dargestellt an den dichtern dieses jabrhunderts, verindert eine welt oder schafft eine neue. Sie ist
befabigt, eine newe 3u schaffen, wenn es ein einsichtiger und befihigter geist iibernimmt, den fehdebandschub anfzn-
nebmen, und alle abgrenzungen u schaffen, die notwendig sind, um fiir das heutige schreiben einen nuten aus
diesem buch zu iehen. Ich meine ein schreiben, das iiber die ergebnisse von heute - auf grund der erfabrungen dieses
buches - hinansgeht.”

Der Rickgriff auf die abendlidndische Tradition (sowohl bei Curtius wie bei Gerhardt) hat nur auf
den ersten und sehr flichtigen Blick etwas mit den Restaurationsbemithungen im Nachkriegs-
deutschland gemein. Der Traditionsbegriff der fiinfziger Jahre zielt nicht auf eine wirkliche Ord-
nung, sondern auf eine Steuerung des Chaos durch vorgetduschte Werte. Es braucht hier nicht
betont werden, dafl rohrende Hirsche in den deutschen Wohnzimmern das Gegenteil von Kul-
turbewuB3tsein bedeuten. Und deshalb kann Gerhardt auch mit Recht klagen, daf3
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ein stupides biirgertum schon wieder nach der dentschen tradition schreit, und es deutsche tradition als ein verharren
in kleinbiirgerlicher romantik und getrenlicher pflege seines gemiitslebens versteht; es ist notwendig, die pranke 3u
geigen, sollte man eine besitzen, und es ist notwendig, das leben der dichtung in einer weise 3u demonstrieren, die
dem wesen der dichtung entspricht. Im anblick der negermasken hat die moderne malerei ibr gesicht verdndert, es
war nicht mehr miglich, nur aus der abendlandischen tradition heraus und fundiert mit diesem wissen, die moder-
nen werke u verstehen. Es ist heute selbstverstindlich, dass primitivkunst, negermasken, indianische sandgemdilde
ete. in der malerei verarbeitet werden; einzig auf dem gebiet der dichtung ist es dem kiinstler heute noch versagt, den
leichen fundus von formen und vorstellungen zu gebrauchen. Das kann auch damit 3usammenbangen, dass die
vorstellungen der dichter und der grissten anzahl der poetischen schrifisteller nicht diejenigen von dichtern sind. Die
vorstellungen sind von einem Rlassischen und traditionellen maass gepréigt oder einem maass an den konventionel-
len dichtungen der letzten 50 oder 70 jahre gewonnen, und man webrt sich, die bequeme praxis des verseschreibens,
nach einem iiberlieferten schema und mit einem nicht u musikalischen obr anfgeben und in das unbekannte land
des dichters ansziehen u miissen. ¥

In diesem - weiterfithrenden - Programm erkennen wir das Projekt des 'Fragmente-Verlages' und
das Inhaltsverzeichnis des ersten Heftes der fragmente: der Pound-Aufsatz, das Gedicht Aimé
Césaires, die Ubertragungen primitiver Dichtung von Ilse Schneider-Lengyel etc. An diesem er-
weiterten Traditionsbegriff, der auch Charles Chaplin, indianische Malerei, Keramik und Puppen
miteinschlieBt (vgl. den Verlagsprospekt nach Kapitel 3.5), scheiterte Rainer M. Gerhardt. Sein
Programm war in der ersten Hilfte der fiinfziger Jahre nicht durchzusetzen. Ob es heute méglich
wite, sei dahingestellt. Curtius' Kritische Essays zur europiischen Literatur jedenfalls waren ihm
eine wesentliche Stiitze in seinen Bemithungen. Und Charles Olson, Gerhardts amerikanischer
Freund und Partner, konnte erfreut feststellen: »It is damned gratifying to have Curtius the one to
spot that usage of, the nounl« ' So eindeutig hier Curtius' Rezension der fragmente begrii3t wird,
so eindeutig wird aber auch das Dilemma Gerhardts in Olsons Rezension von Europiische Lite-
ratur und lateinisches Mittelalter ' deutlich:»

21t was the young German poet Rainer M. Gerbardt who introduced me to the work of Curtius. 1 had asked
Gerbardt what interest there was in Frobenius, after the war, if men of bis generation were digging that morpholo-
. He swore, and answered damn well no, that it was Curtins who was their inspirer.

Now 1 get it. I should have known. I had sniffed typology in Gerbardt's longish poem, "Brief an Creeley und O/-
son.”" In my answer, also a longish poem, ""To Gerbardt, There, Among Europe's Things," I had opposed specifics
- as much Enropean as American - to his universals of Metropolis. {...)

I don't know whether 1 had said, but 1 meant, to Gerbardt, go out the back door of your inberitance. 1 did say,
plant Odysseus' oar, don't worry about Homer's poetics. Curtins, does worry. His book has to do with those great-
nesses so that there may be, he says, cnltivation of the Enropean tradition.« "

Der Zusammenprall europiischer und amerikanischer Auffassung von kultureller Tradition wird
in Kapitel 5 dieser Arbeit naher erortert.

Gegen Ende seiner Wirdigung des Curtius'schen Werkes fa3t Gerhardt seine Ansicht von Tradi-
tion, Kultur und Literatur noch einmal in folgenden Sitzen zusammen:

"Dichtung wird uns im anblick dieser dinge als eine noch grissere, als eine kulturelle arbeit gezeigt, sie ist eine
allgemein menschliche disziplin. Ein dichter mag gestimmt werden durch die luft eines besonderen kulturellen ran-
mes, er mag angefiillt sein mit den bildern und wirren dieses raumes, aber sein bewnfStsein wird sich iiber diesen
ranm erheben und wird seine erfabrungen suchen auch in anderen bereichen. Das abentener des geistes hat neu
begonnen, es mag vielleicht schon fiir tot erklért worden sein. Dichtung ist heute ein lebensgefibrliches beginnen, die
schreckschiisse der dadaisten sind noch nicht verhallt, und eine furchtbare wabrbeit steigt herauf, ein vers von erhei-
ternder pracht und grosser faszination kann morgen das todesurteil seines dichters sein." '
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Die zweite Sdule des Gerhardt'schen Programms ist neben dem Literaturwissenschaftler Ernst
Robert Curtius der Dichter Gottfried Benn. In der Rundschau der Fragmente setzt sich Gerhardt
mit Benns Werken Ausdruckswelt und Doppelleben auseinander.

"Curtins gab uns die vorstellung von ordnung, die vorstellung und demonstration einer bestimmten und zwingenden
ordnung, Benn gibt uns die darstellung einer situation, einer bewusstseinslage, die vielleicht anch nicht mebr die der
nachwachsenden _jungen generation ist, aber sie ist bewusstseinslage einer grossen generation und der gernch eines
raumes, dem auch wir nicht entrinnen kinnen." "

Anmerkungen:

1) Ernst Robert Curtius: Europdische Literatur und lateinisches Mittelalter, Bern 10. Aufl., 1984, Seite 9.

2) A.a.O,, Seite 11.

3) In: Joachim Moras / Hans Paeschke (Hrsg.): Merkur. Deutsche Zeitschrift fiir europiisches Denken, 2.
Jahrgang 1948, Heft 1, Seite 69-71. - Folgende Anmerkung war der Veréffentlichung beigegeben: »Das
Pervigilium Veneris ist die Dichtung eines unbekannten Verfassers aus dem 2. oder 4. Jh. nach Christus.
Burger Gbersetzte es 1769. Walter Pater hat es in "Marius the Epicurean" behandelt. Die vorliegende
Ubersetzung, die dem Versmal3 des Originals folgt, besorgte Ernst Robert Curtius.«

4) Rainer M. Gerhardt: variationen, in: umkreisung, karlsruhe 1952, Seite 5-6. - Auf diesen kurzen poeti-
schen Dialog wird in Kapitel 3.3.2 eingegangen.

5) Ernst Robert Curtius: Kritische Essays zur europiischen Literatur, Frankfurt/M 1984 (= Fischer Wis-
senschaft 7350).

6) Rainer M. Gerhardt: Rundschau der Fragmente, Beilage zu 'fragmente. internationale revue fiir moder-
ne dichtung', Freiburg 1951, Seite 2.

7) Curtius, a.a.0., Seite 8.

8) Gerhardt, a.2.0., Seite 4.

9) Pound schreibt in dem von Gerhardt tibersetzten Essay 'wie lesen' (Katlsruhe 1953): »Da wir Philetas
verloren haben, und das meiste von Kallimachos, mégen wir annehmen, daf die rémer eine gewisse so-
phisterei hinzufiigten (zur griechischen Literatur, FJK); auf jeden Fall Catullus, Ovid, Propertius, alle ge-
ben uns etwas, was wir in griechischen autoren jetzt nicht finden kénnen. (Seite 27).

10) Gerhardt, a.a.0., Seite 2-3.

11) Ernst Robert Curtius: Eine neue Zeitschrift: Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden., in:
Die Tat, 16, Nr. 195, Zirich, 21.7.1951, Seite 7.

12) Dort zitiert er seine eigene Schrift Deutscher Geist in Gefahr aus dem Jahre 1932: »Wenn es wahr ist
(...), daB3 vor uns dunkle Jahrhunderte und spitere, helle Renaissancen liegen, so folgt daraus, dal3 der Hu-
manismus von heute weder an die Antike noch an die Renaissance ankniipfen muf3. Der neue Humanis-
mus wird also nicht Klassizismus, sondern Mediaevalismus und Restaurationsgesinnung sein missen.«

13) Gerhardt, a.a.0., Seite 3.

14) A.a.0., Seite 3-4.

15) Chatles Olson & Cid Corman: Complete Correspondence 1950-1964, Vol. I, Orono, Maine 1987,
Seite 253.

16) Chatles Olson: Ernst Robert Curtius, in: Human Universe and other Essays, New York 1967, Seite
155-157.

17) A.a.O., Seite 155.

18) Gerhardt, a.2.0., Seite 4.

19) Ebda.

3.1.2 Gottfried Benn

Ein wesentlicher Vorwurf, den Rainer Maria Gerhardt der deutschen Nachkriegsliteratur machte,
war, dal3 sie den Anschlul3 an die Literatur des eigenen Landes verpal3t hatte:

Die erfabrungen der zmwanzigerjabre, besonders die erfabrungen der zwanzigerjabre innerbalb der newen deutschen
dichtung, wurden im raum der deutschen sprache nicht gang, ausgewertet, ja, man kann weifeln, ob sie iiberhaupt
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verwertet wurden. V

Hier nun sah er den Punkt, an dem er ankntipfen konnte und muflte mit seinen poetischen Ver-
suchen. Und er sucht die Verbindung mit dem »grof3en dichtert nicht zustande, da Pound diesen
als Vorwortschreiber ablehnt. Eine zweite Bitte ...betrifft folgendes: herr Pound hat vermittelt, dass Mr.
Cole die europa-redaktion von IMAGI mir iibertrug. INLAGI ist eine geitschrift fiir moderne dichtung, die im
anglo-amerikanischen raum einen ausgegeichneten ruf besitzt. Aber ich bin iibergengt, dass Sie dies lingst wissen.
Imagi bereitet eine nummer vor, in der die wichtigsten bekannten und unbekannten dichter der ganzen welt gesam-
melt sein sollen. Bis jetzt liegen newentdeckungen ans Indien, Japan, Siidamerika, Frankreich, Italien vor. Die
grossen lebenden dichter sind selbstverstindlich eingeschlossen. Fiir den deutschen teil habe ich gedacht, an jungen
nachwuchsleuten Eschmann, Bremer, Eich einzuladen. V'on grossen dichtern stebt uns nur einer ur verfiignng
und dieser eine sind Sie, herr Dr. Benn. Ich wiirde sie nun herglich bitten, etwas unveriffentlichtes d.h. gedichte,
iy fiir diese nummer fiir INAGI zu diberlassen.

Wir hoffen, dass Sie die freundlichkeit besitzen und uns bebilflich sind, anch mit der iiberlassung von gedichten,
und eichnen mit besonderer hochachtung ”

Benn kannte die 'fragmente. blitter fiir freunde' durch Vermittlung des Freiburger Buchhindlers
Fritz Werner, mit dem er bereits lange Jahre hindurch Briefkontakt pflegte. Er schien diese hek-
tographierten Blitter zu schitzen und machte auch andere Freunde und Bekannte auf sie auf-
merksam. 3) So zitiert er in einem Brief vom 17./18.7.1950 an F. W. Oclze einen Text Gerhardts,
der sich auf einem hektographierten Programmblatt der 'gruppe der fragmente' befand, das er
Anfang Juli 1950 erhalten hatte: »keinen ufern gewidtmet, keinen seiten anvertraut, / die reine
lockung des liedes... / andere rauben in den tempeln das gemalte horn der altire...« Gerhardt
konnte also durchaus darauf hoffen, Benn als Mitarbeiter fiir die neue Folge der fragmente zu
gewinnen. Am 20. 9. 1950 schrieb er ihm (u.a.):»

Die "fragmente" geben in ibrer bisherigen form ein. Nachdem mir Mr. Pound seinen gesamten fundus ur verfii-
gung stellte (er dibertrug mir alle rechte fiir gedrucktes wie fiir unveriffentlichtes material ~fiir die deutsche sprache-)
ausserdem noch eine gange anzabl dichter das unternehmen unterstiitzen, wollen wir mit dem 1.1.1951 die "frag-
mente" als monatsschrift (48 seiten) erscheinen lassen. Es ware die einzige zeitschrift der moderne in dentscher
sprache. Aimee Cesaire, Henry Miller, Egra Pound, Charles Olson, Morse, Vicari, Montanelli, Perse,
W.C.Williams, Katue, eine grosse anzabl anderer fast unbekannter bedeutender junger dichter werden mitverif-
fentlichen.

So michte ich Sie bitten, ob Sie uns die von Ihnen erwabnten gedichte vielleicht fiir das erste und ein spateres beft
der "fragmente" zur verfiigung stellen wiirden? Wir wiren iiber alles gliicklich, vielleicht diirften wir gelegentlich
mit einem essay von Lhnen rechnen? Dies ist nun gleich eine ganzg unverschamte litanei. Aber wir hoffen, dass es
uns mit der eitschrift miglich ist, in kleinem kreis eine wirkung u erzielen. Urspriinglich wollten wir den titel
"EXIL" fiir unsere blatter, dann war uns dieser titel u anspruchsvoll, wenn wir auch glauben, dass die einzig
mdgliche und die tatsdchliche sitnation des dichters das excil auch innerhalb seines sprachgebiets ist, innerhalb seines
landes. die "waste lands" haben sich ins unendliche erweitert, und die grossen landschaften haben sich entleert, es
scheint eine eit 3u sein, die ibre totengesinge beginnt in der rytmischen bewegung ibrer kirper, alte minche auf den
bergen tibets, gebetsmiiblen (wir), nicht mit gebeten doch miit sinnlosen rytmen bewegt, mit hieroghphen unbekann-
ter und doch scheinbar bekannter bedentung. Der eingige halt rytmus und klang, die einzige realitit die bewegung
der sprache.

Mit besten griissen
Ihr sehr ergebener”

Beachtenswert ist der Wechsel des Tons im Verlauf dieses Schreibens. Zuerst werden die anste-
henden Fragen in einem fast geschiftsmiBligen Ton etledigt, in dem Moment aber, in dem sich
der Schreiber Zukunftsphantasien hingibt, die sein Konzept betreffen, entfernt er sich mehr und
mehr von der Wirklichkeit und landet schlief3lich in Tibet. Diese Bemerkung scheint etwas ab-
schitzig zu klingen, aber fir mich deutet sich bereits hier, zum zeitlichen Beginn des Fragmente-
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Projektes, eine Schwierigkeit an, die Gerhardt schlieBlich zum Scheitern fihrte: Seine Ziele waren
so hoch gesteckt, dal3 der realistische immer mehr dem 'nur’ literarischen Blick auf die Welt wich.
Der nichste Brief vom 22.10.1950 wirkt kiihler, distanzierter und fordernder:

Ich ware Ihnen nun sebr verbunden, wenn Sie mir das eine oder andere in den néchsten tagen Zukommen lassen
kdnnten, damit ich nicht mit der eit in konfusion komme. Entschuldigen Sie bitte mein dringen, aber es wire
doch sebr schon, wenn in diesem heft von INLAGI eine kleine dentsche anthologie erscheinen konnte. Und obne Sie
ist das eine unmaiglichkeit. ©

Nach dieser Aussage eines Bewunderers, die Benn ohne Zweifel geschmeichelt haben muf3 nach
der langen Zeit der Isolation, folgt wiederum eine Aufforderung zur Mitarbeit an der neuen Folge
der fragmente: »Wir hoffen, dass dieses unternehmen Ihre zustimmung findet und wiirden uns
freuen, wenn Sie uns und unserem bestreben zugeneigt wiren. Doch in dieser beziehung méchte
ich auf meinen letzten brief zurtickgreifen.«

Einige Zeit spiter erhilt Gerhardt ein Angebot, das ihn sicher tiberrascht haben wird: »Ich habe
einige Gedichte in dem von Thnen entwickelten Stil geschrieben. Wenn Sie daran interessiert sind,
aus ihnen ein kleines Bindchen zu machen, wiirde es mich sehr freuen.« Es handelt sich um den
Gedichtband Fragmente. Neue Gedichte, der dann doch 1951 im Limes Verlag, Wiesbaden er-
schien. Welch einen Eindruck dieses Angebot des Klassikers des Expressionismus auf den jungen
Dichter und Vetleger gemacht hat, vermag man sich unschwer vorzustellen. Aus der Wendung
»in dem von Thnen entwickelten Stileitern zu liegen: Diese vielleicht etwas leichtfertige AuBerung
Benns kann durchaus in der Lage gewesen sein, den Blick eines jungen, unerfahrenen Verlegers
fur die Realitdten zu truben.

Hinzu kommt noch ein zwar verschlisseltes, doch leicht zu entzifferndes Lob in Benns Autobio-
graphie Doppelleben. Gegen Ende gibt er einen Ausblick auf den 'Stil der Zukunft'. Wegmarken
fir diese Richtung sind fiir ihn die »Namen: Perse, Auden, Comte de Lautréaumont, Palinurus,
Langston Hughes, Henri Miller, Elio Vittorini, Majakowski (ohne Bolschewismus), einige junge
Deutsche aus dem Freiburger Kreis.« Daf3 sich Gerhardt mit dieser AuBerung angesprochen fthl-
te, kann niemanden verwundern.

Doch die duBlerst wohlwollende Haltung Benns dndert sich schlagartig nach Erscheinen des er-
sten Heftes der neuen Folge der fragmente.

Bereits nach den ersten Sitzen der Rezension von Ausdruckswelt und Doppelleben ist zu erken-
nen, dal3 es die Prosa ist, die Gerhardt fasziniert. Eine fast absolute Identifizierung ist zu konsta-
tieren:

Es braucht nicht wiederholt 2u werden, was Benn sagt. Es muss gesagt werden, dass es keine andere stelle gibt, wo
enropa, das ganze grosse und bittere enropa, so an der oberfliche einer prosa liegt. Die neue welt ist identisch mit
der von Benn demonstrierten ausdruckswelt, die einzige realitit des dichters ist die realitit des gedichts, der einzige
wille da zu sein der wille zum gedicht, die einzige ordnung die ordnung des gedichts. 1 om begriff der ausdruckswelt
her verdndert sich das bild der abendlindischen und der anderen dichtung und schon von hier aus zeigt sich, dass
der vers der Sappho, des Catullus, der toskanischen und provenzalischen dichter, des Villon, eine andere bedeutung
gewinnt. "

Mit Pound und Benn und (bedingt) Curtius entwickelt hier ein junger Dichter seine Vorstellung
von Poesie und Tradition. Die Radikalitit des Vorgehens und der Ortsbestimmung werden tber-
deutlich: »die einzige realitit des dichters ist die realitidt des gedichts« Benns 'Ausdruckswelt' ist
Gerhardts 'Ausdruckswelt":
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Benn umbkreist die welt der moderne: bewusstsein und wissen, Osterinsel und Eleusische Mysterien, Heraklit und
Nietzsche, der rabmen fiir neue dichtung. Es ist u empfeblen, das werk u studieren, es gibt eine abnung von der
griisse und schwierigkeit des problems. '

Interessanterweise geht Gerhardt in seiner Besprechung von Doppelleben vor allem auf das von
Benn so iiberschriebene Kapitel Stil der Zukunft ein. Es wire eine Unterstellung, zu behaupten,
dies geschihe aufgrund der lobenden Erwihnung (s.o0.).

Benns Doppelleben findet nicht unser interesse, weil ein mebr oder weniger interessanter lebenslanf und eine mebr
oder weniger interessante geistige entwicklung in ibm enthalten sind, sondern weil gegen ende des buches eine der
besten untersuchungen iiber den stil der modernen dichtung su finden ist, die in deutscher sprache erschien. '

Auch hier ist das vorherrschende Interesse, das Interesse an der Technik, das Interesse am
'Machen' des Gedichts. Es ist der von Benn so beschriebene und bezeichnete Montagestil, der
Gerhardts hochste Aufmerksamkeit erregt. Hier sieht er die Moglichkeit, Tradition und modernes
BewuBtsein zu vereinen. Aber nicht nur die Verbindung von glaubhafter und tberzeugender Re-
stauration der Uberlieferung mit den neuen und neuesten Bestrebungen im Bereich der Dichtung
ist es, was ihn interessiert. Die neue Literatur muf3 fir ihn Beziehungen kniipfen zu den anderen
Kiinsten, zu Musik und Malerei (vgl. 3.1.2). Dies ist ein sehr hoher Anspruch an die Literatur und
bedeutet keinesfalls Beliebigkeit der Mittel, sondern dulerste Konzentration und Verstirkung der
Bemiithungen.

Montagestil bedentet nicht formauflisung, sondern steigerung und dusserste disziplinierung der form. Es gibt kei-
nen schwierigeren vers, als den von der stiitze des metrum befreiten. Es gibt kein schwierigeres gedicht als das von
der stiitze eines gewissen schemas befreite, montagestil ist nicht der answeg in einen mebr oder weniger 3u kontrollie-
renden freien rytmus, der freie rytmus erscheint uns als jugendstil, wenn wir die mathematischen kompositionen und
konstruktionen von bild- und lantbeziehungen betrachten. Die verbindung ur musikalischen technik ist in dieser
technik hergestellt. Der technik der malerei wird nicht mebr nachgestanden.

Doch nicht nur die beiden Prosawerke Benns werden von Gerhardt in seiner rundschau der
fragmente rezensiert, auch zwei Gedichtbande: Statische Gedichte und Trunkene Flut. Und hier
komm er zu einem ganz anderen Ergebnis:

Die bestechende form wird erreicht durch die bevorzngung des entlegenen fremdwortes, durch die stark substantivi-
stische zeile. Der vers wird durch die anhdufung der substantiva hochgeschranbt, er wird strapaziert, und rollt in
einer kaskade von schinen begriffen und klingen vor uns ab. Die sprache erhalt nicht den raum, sie selbst zu sein,
sie wird eingeengt und mit exotischen glanglichtern verseben. Der vers ist keine weiterentwicklung und bringt in-
nerbalb von dichtung nichts neues. Es sind schine gedichte. Aber schine gedichte haben fiir uns keine bedentung.
Sie gendigen nicht. Vielen ist es miglich, schine gedichte 3u schreiben, es kommt auf die wesentlichen gedichte an. ™

Das sind wahtlich starke Worte, die auch einen erfahrenen und mit den Dingen des Lebens be-
kannten Mann erschittern kénnen. Es ist fir jeden Menschen, nicht nur fir Gottfried Benn
schmerzlich, auf diese Weise zuerst gelobt und dann mit einem vielleicht etwas zynischem Li-
cheln beiseite geschoben zu werden.

Gerhardt setzt dem Benn'schen Sentiment die eigene rigorose und absolute Auffassung von der
Bestimmung des Dichters entgegen: »Moderne dichtung ist nur moglich, wenn jeder moderne
dichter bereit ist, jederzeit bis zum dussersten zu gehen.« Diese Unbedingtheit und Radikalitit, die
auch Benn fir sich in Anspruch nimmt, wird ihm abgesprochen. Doch in Ernst Robert Curtius
findet Gottfried Benn einen Verteidiger seiner Dichtkunst:
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Benns Gedichte sind mehr als schon, sie sind mdachtig - und darum wesentlich, anch wenn sie "iiberkommene Zei-
len- und V'ersform" benutzen. Der Dichter unserer Zeit darf sich aller Techniken bedienen, die wirksame Aus-
drucksmittel fiir ihn sind. Benn ist wie einige andere Mitlebende noch im 19. Jabrhundert geboren. Auch Picasso.
Und Picasso hat, wenn es ibm gefiel, an den Linearstil von Ingres angekniipft. **

Doch so richtig freuen kann sich Benn nicht tiber diese Verteidigung, und so schreibt er in einem
Brief vom 1. 8. 1951 an Curtius:

Dann bedanke ich mich fiir die Seite in der "Tat'. Ich bin verbliifft, Sie darin als Empfebler der avantgardistischen
Poetik zu sehen und ich finde es reizend von Ihnen, mich gegen Herrm Gerbardt in Schutz nebmen u wollen.
Aber Herr G. ist niemand, mit dem ich mich messen michte. Er schrieb mir im letzten Jabr mebrere dufSerst
unentwickelte Briefe, anf die ich nicht antwortete, und er sandte mir dies Heft der Fragmente mit der iiberaus
torichten Inschrift zu: "hoffentlich sind Sie mir nicht allzu bise' --, nein ich bin ihm nicht bose, nur fiirchte ich, daff
er nicht weit kommt. "

Im weiteren Verlauf des Briefes bittet er Curtius um Kritik an seinem Marburger Vortrag
'Probleme der Lyrik'. In diesem Vortrag wird auch Rainer M. Gerhardt und seine Arbeit, zwar
nicht namentlich, aber fiir den Kenner doch unzweifelhaft erkennbar, genannt.

,»In der alletletzten Zeit stof3t man bei uns auf verlegerische und redaktionelle Versuche, eine Art
Neutonerei in der Lyrik durchzusetzen, ein Art rezidivierenden Dadaismus, bei dem in einem
Gedicht etwa sechzehnmal das Wort »wirksamethode von August Stramm und dem Sturmkreis
oder wie eine Repetition der Merz-Gedichte von Schwitters (»Anna, Du bist von vorne wie von
hinten«).*

Ein Jahr nach dem Marburger Vortrag geht Gerhardt noch einen Schritt weiter. Die Abrechnung
mit seinem literarischen 'Vater' Gottfried Benn wird radikalisiert und auf die Spitze getrieben. Die
Inhalte der Benn'schen Lyrik werden nicht nur der Licherlichkeit preisgegeben, sie werden vet-
nichtet. Der Ton ist radikal und unversohnlich. Der Sohn hat den Vater hinter sich gelassen und
ist "zu neuen Ufern' vorgestoB3en.

Der Mensch ist nach ibm in die Welt geworfen, er bewegt sich in dieser Welt als Einzelner und isoliert, er hat
seine Sensationen vorwiegend dsthetischer oder sexueller Art. Er hat seine Rausche, seine Zustinde, seine Stim-
mungen, seine lyrischen und seine barbarischen. Aber das sind alles Halbdiagnosen, Halbbeiten. Angeblich ist es
ezn Mensch, der keine Sentimentalitaten mebr besitzt, sie [sic!] soll geklirt, chemisch gereinigt sein, er habe nur
seine grosstadtische Hdrte und seine V'erlorenbeit. Das Zoon Politikon ist ein Unikum fiir ibn und wenn er einem
anderen gegeniibersteht, hat er nichts im Schidel, als thn anf seine Anatomie hin zun untersuchen. Fiir ihn ist Ge-
rippe alles, und das einzig Wesentliche, neben dem kleinen Rausch Freitag Abend, und ab und n der Ampulle
oder dem Zdapfchen, den mebr oder weniger Mddchen, nur diese kleinen lyrischen Ejakulationen, die man etwas
pdderastisch siber sein Papier giesst. Selbstbeschleimung ist Trumpf. Dort, wo ibn die Riibrung ankommt, dort hat
er seine Welt. Er findet sie dann irgendwo in Griechenland, mit Zedern oder Zypressen, so echt Bicklin und M-
bel mit gedrebten Knapfen, und alles ist sebr tranrig und stimmungsvoll, oder Tristan, zweiter Akt, sie wissen, und
dann all diese schinen Gesten, sie denken an die Duse und d' Annunzio...

Wie schon gesagt, intendiert Gerhardt die Einbeziehung aller Kiinste in die von ihm angestrebte
neue Literatur, und so erscheint es nur konsequent, wenn er sich sowohl den praktischen wie

theoretischen Bemithungen von Musikern und Malern zuwendet, um von ihnen lernen zu kén-
nen. Neben Max Ernst und Hans Arp ist es vor allem Paul Klee, der ihn interessiert.

Anmerkungen:
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1) Gerhardt, a.a.O., Seite 1.
2) Stefan Hyner & Helmut Salzinger (Hrsg.): Leben wir eben ein wenig weiter. Uber das Nachleben des
Dichters Rainer Maria Gerhardt, Odisheim 1988, Teil I, Seite 49-50.
3) Zu dem bereits erwihnten Artikel von Peter Hirtling schrieb Fritz Werner einen Leserbrief, der auf
einige unbekannte Tatsachen aufmerksam machte: »(...) Aber schon Jahre frither hatte ich die kleinen, von
Matrizen abgezogenen ersten Heftchen der Fragmente an Gottfried Benn gesandt, der mir am 4. 9. 1949
dazu schrieb: "Nehmen Sie heute nur einen kurzen Gruf3. In der Hauptsache, um lhnen zu sagen, dal
mich die Gedichte des Freiburger Kreises ungemein interessiert haben, ich empfinde in ihnen etwas ganz
Modernes. Werde vielleicht Gelegenheit finden, dem demnichst 6ffentlich Ausdruck zu geben. Bitte be-
stellen Sie das den Unternehmern und Dichtern."(...)« In: Die Welt der Lite_ratur, Hamburg, vom 3. 12.
1965.»
4) Gottfried Benn: Briefe an F.W.Oelze, Wiesbaden 1980, Seite 51.
5) Hyner/Salzinget, a.2.0, Seite 51-52.
6) A.a.0., Seite 53.
7) Ebda.
8) Zitiert nach: Helmut Salzinger / Stefan Hyner: Der Dichter als Privatbesitz oder The Beat Goes On, in:
ulcus molle info, Bottrop 1988, Heft 7-9, Seite 74.
9) Gottfried Benn: Gesammelte Werke in der Fassung der Erstdrucke: Prosa und Autobiographie, Frank-
furt/M 1984 (= Fischer TB 5232), Seite 472.
10) Gerhardt, Rundschau, a.a.0., Seite 4-5.
11) A.a.O., Seite 5.
12) Ebda.
13) Ebda.
14) A.a.O., Seite 7.
15) Ebda.
16) Curtius, Fragmente, a.a.0. - Bereits im Jahre 1949 versuchte Curtius Benn zu 'trésten' und gegen An-
griffe der deutschen Kiritik zu verteidigen: »Die Verdummung in D'land ist unglaublich. Die Germanisten
erkldren achselzuckend zu Ihren neuen Biichern, das sei ja alles schon da gewesen: Expressionismus von
1920. Aber ich kenne doch einige junge Leute, die einsehen, dal3 vor Threr Prosa alles verblaB3t, was in den
letzten 30 Jahren berithmt war. Das werde ich auch den Amerikanern *) sagen, wenn ich gefragt werde.
(...) Ich warte begierig auf Thre nichsten Publikationen.pen, Col., um iiber Goethe zu reden; anschlieSend
in Princeton (ohne Vortrige). - Zitat aus: Gottfried Benn: Lyrik und Prosa - Briefe und Dokumente. Eine
Auswahl, hrsg. von Max Niedermayer, 0.0., 0.]. (Bertelsmann Lesering), Seite 185 - Dort auch Briefe von
Curtius an Benn vom 6.9.48 - 18.9.48 - 27.5.49 - 11.6.49 - 18.12.50 : In allen Briefen findet sich eine mehr
oder weniger bewundernde Haltung, die aber doch in einzelnen kleinen Wendungen seltsam distanziert
bleibt (s.o. Beispiel).
17) Gottfried Benn: Ausgewihlte Briefe, Wiesbaden 1957, Seite 217-218.
18) Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, in: Gesammelte Werke in der Fassung der Erstdrucke: Essays
und Redem, Frankfurt/M 1989 (= Fischer TB 5233), Seite 509. - Es ist dies nicht nur eine Polemik gegen
das erste Heft der neuen Folge der fragmente und das darin enthaltene Gedicht poesie pour pouvoir von
Henri Michaux und die Gbertragungen primitiver dichtung von Ilse Schneider-Lengyel, sondern auch ein
Hieb gegen Ernst Robert Curtius, der in seiner Rezension (s.0.) geschrieben hatte: »An Dichtern ist noch
der Belgier Henri Michaux (geb. 1899) vertreten, fiir den Gide sich lebhaft eingesetzt hat. Die hier von
ihm tbersetzten Stiicke sind das Stirkste, was ich von ithm kenne, auch psychologisch aufschlufireich:
magische Incantationen mit dem Schluf3:

»WIRKSAM
wirksam ist mein Handeln.«
19) Rainer M. Gerhardt, Die Maer von der musa nihilistica, Frankfurt/M, Hessischer Rundfunk, Abend-
studio, November 1952, Typoskript, Seite 10.

3.1.3 Paul Klee

Es kann nichts diberstiirgt werden. Es muf§ wachsen, es soll hinaufwachsen, und wenn es dann einmal an der Zeit
ist, jenes Werk, desto besser!
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Wir miissen es noch suchen.

Wir fanden Teile dazu, aber noch nicht das Ganze.

Wir haben noch nicht diese letzte Kraft, denn:

uns trdgt kein 1 olk.

Aber wir suchen ein V'olk, wir begannen damit, driiben am staatlichen Baubaus.
Wir begannen da mit einer Gemeinschaft, an die wir alles hingeben was wir haben.
Mebr kinnen wir nicht tun. "

Mit diesen Worten beendet Paul Klee seinen 1924 gehaltenen Vortrag, in dem er die Ergebnisse
einer vierjahrigen padagogischen Tatigkeit am Bauhaus in Weimar zusammenfal3t. 1949 wurde
dieser Essay gedruckt und von Rainer Maria Gerhardt in der "Rundschau der Fragmente' ? rezen-
siert. Es ist erstaunlich, wie viel von Gerhardts literarischer und weltanschaulicher Position in
diesen wenigen zitierten Zeilen zu finden ist. Die Bauhaus-Gemeinschaft 7 mag ihm sicherlich
vorgeschwebt haben, als er bereits im ersten Heft der ersten Folge der Fragmente schrieb:

"Wir bleiben bei dem, was wir immer wollten, nenes zu suchen und u finden und eine kleine gemeinschaft u
sein, der es anf die versuche ankommt." ¥

Spiter, in einem Gesprich mit Robert Creeley, prizisiert er diese seine Vorstellung von Gemein-
schaft:

"He spoke to me of what he felt to be the community, the complex: of people any city or town describes. He felt that
a writer was not distinct from such a unity, but rather helped very literally in its definition.””

Erstaunlich zu sehen ist auch die Korrespondenz zwischen Klee (»Wir fanden Teile dazu, aber
noch nicht das Ganze.« und William Carlos Williams: »Wie sehen die Teile, aber wir antizipieren das
Ganze.« 9 _ Der Hintergrund der Moderne scheint, unabhingig von der Kluft der Kontinente, auf
den gleichen Voraussetzungen zu fullen.»

Ebenso wichtig wie dieser Hintergrund sind die Uberlegungen Klees zur Technik der modernen
Malerei. ” Im formalen Bereich der Kunst, den Gerhardt auch auf den Bereich der Dichtung an-
gewandt wissen will, unterscheidet er Farbe, Tonalitdt (Hell-Dunkel) und Linie.

"Am meisten begrenzt ist die Linie, als eine Angelegenbeit des MafSes allein. Es handelt sich bei ibrem Gebabren
um lingere oder kiirgere Strecken, um stumpfere oder spitzere Winkel, um Radienlingen, um Brennpunktdistan-
zen. Immer wieder um MefSbares!

Das Mafs ist das Kenngeichen dieses Elementes und wo die MefSbarkeit fraglich wird, ist man mit der Linie nicht
in absolut reiner Weise umgegangen.” ®

In seiner Rezension tbertrigt Rainer M. Gerhardt diese Uberlegungen des bildenden Kiunstlers in
eine Poetik des modernen Gedichts:

"Addigunat diesem wire es notwendig, eine wertigkeitsskala der sprachlichen mittel aufzustellen, die wertigkeit von
laut, wort, phrase, das verhdltnis von phrasen, gebunden durch den atem, und durch diesen in ibrer daner be-
stimmt, die bewegungen der tonqualititen, die farbskala der tone, der tonbereich, die spannungsverbdiltnisse u
untersuchen.””

Doch diese Arbeit ist (1951) noch nicht geleistet. Die Dichter (Gerhardt fiihrt in diesem Zusam-
menhang Gottfried Benn an.) und ihre Gedichte sind zu unbescheiden, ihr Anspruch ist grofer
als das, was sie leisten konnen. »Wenn man betrachtet, was die dichter in dieser zeit und mit welchen: ergeb-
nis sie etwas taten, kann man nicht anders bebanpten, dass sie geschlafen haben.« "
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Mir scheint, daB noch ein weiterer wesentlicher Aspekt der Klee'schen Uberlegungen in
Gerhardts Dichten eingegangen ist: das Verhiltnis des Kiinstlers resp. Kunstwerks zur Natur, zur
Realitat.

Einmal mift er (der Kinstler) diesen natirlichen Erscheinungsformen nicht die zwingende Be-
deutung bei, wie die vielen Kritik tbenden Realisten. Er fiihlt sich an diese Realititen nicht so
sehr gebunden, weil er an diesen Form-Enden nicht das Wesen des natiirlichen Schopfungspro-
zesses sieht. Denn ihm liegt mehr an den formenden Kriften, als an den Form-Enden.

"Er ist vielleicht, obne es gerade zu wollen Philosoph. Und wenn er nicht wie die Optimisten diese Welt fiir die
beste aller Welten erkléirt, und anch nicht sagen will, diese uns umgebende Welt sei zu schlecht, als dafs man sie
sich zum Beispiel nebmen konne, so sagt er sich doch:

In dieser ansgeformten Gestalt ist sie nicht die eingige aller Welten!" "

Gerhardt spricht vom Eigenleben des Gedichtes 2 das sein Material zwar in der Wirklichkeit
findet, es aber zu einer neuen Schépfung umformt. »Das Gedicht hat ein eigenes Leben.« ' Die-
ses Leben ist nicht gebunden an Zustimmung oder Ablehnung einer Welt, die nur 'Material' ist.
Es ist (nach Klee) Aufgabe des Kinstlers, der 'uns umgebenden Welt' eine Alternative entgegen-
zustellen: eine eminent politische Aufgabe.

Es geht nicht mehr nur um poetische Dinge, jede Frage nach Poesie ist heute auch eine politische
Frage, eine Frage, die den Menschen als solchen berithrt. Es geht um die Sauberkeit des Denkens
und Handelns schlechthin, um die Sauberkeit der Handwerkszeuge, die Sauberkeit unseres Fiith-
lens, und das heisst vor allem: der Genauigkeit (...). ¥

Genauigkeit im Gebrauch der Mittel, Aufrichtigkeit im Sprechen - das sind die wesentlichen Ge-
meinsamkeiten aller kiinstlerischen Arbeit. Und hier lernt der junge Dichter 1951 von AuBerun-
gen des bildenden Kiinstlers aus dem Jahre 1924. Hier finden sich Gemeinsamkeiten tber die
Zeiten hinweg.

Anmerkungen:

1) Paul Klee: Uber die moderne Kunst, Bern-Biimplitz 1949, Seite 53.

2) Gerhardt, Rundschau, a.2.0., Seite 5-6.

3) In dem letzten, kurz vor seinem Tod herausgegebenen Verlagsprospekt ist eine Reihe (»der neue stil
angekiindigt, die Bauhausbiicher und Werke anderer, vergleichbarer Gemeinschaften (Black Mountain,
Chicago Art School, Neue Werkschule Ulm, etc.) ver_offentlichen sollte.»

4) fragmente. blaetter fuer freunde, a.2.0., Heft 1.

5) Robert Creeley: Rainer Gerhardt: A Note, in: WORK / 3, ed. by John Sinclair, Detroit, Mich., Winter
1965/606, Seite 5. - Vgl. auch Kapitel 4.2.

6) William Carlos Williams, zitiert in: fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtung, a.a.0.,
Seite 65.

7) »Wenn wir uns nach literatur umsehen, finden wir kein anderes Buch als das von Paul Klee "Uber die
moderne Kunst" von einiger wichtigkeit. Was hier tber die linie gesagt wird, gilt in gleicher weise fiir den
vers.« Rainer Maria Gerhardt: Rundschau der Fragmente, a.2.0., Seite 5.»

8) Klee, a.2.0., Seite 19.

9) Gerhardt, Rundschau, a.2.0., Seite 6.

10) Ebda.

11) Klee, a.a.0., Seite 43.

12) Gerhardt, Rundschau, a.2.0., Seite 7

13) Ebda.

14) Gerhardt, musa nihilistica, a.2.0., Seite 24.
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3.2 Der Anschlufl an die Weltliteratur - Ezra Pound

Neben der Auseinandersetzung mit der eigenen Tradition, die sich im poetischen Bereich vor
allem in der Aufnahme der Bestrebungen des deutschen Expressionismus und im geisteswissen-
schaftlich-weltanschaulichen Bereich in der Auseinandersetzung mit dem Werk Ernst Robert
Curtius' zeigte, wurde die Beschiftigung mit der nicht-deutschsprachigen Literatur fiir Rainer M.
Gerhardt immer wichtiger. An zwei Klassikern der modernen Weltliteratur soll dieser Aneig-
nungsprozel3 gezeigt werden: Ezra Pound und Saint-John Perse. Robert Creeley sah diesen Sach-
verhalt so: »He takes it back wall is Perse / front Pound: area within: area, which I shake him out
of, eh? YOU WILL.« Wobei gleich zu Beginn gesagt werden mul3, dal3 die Gestalt Ezra Pound
die weitaus wichtigere ist.

Wenn die Herkunft geklart ist, wenn die Wurzeln des Schaffens klar offen liegen, mul3 nach der
Auffassung Gerhardts der Dichter nach vorne schauen, um Mdglichkeiten zu erkunden, wie in
der Gegenwart geschrieben werden kann. Im Blick auf die franzésische Dichtung der Moderne
schreibt er:

Es interessiert uns, welche moglichkeiten uns das werk dieser mdnner gibt, nene dinge u schaffen, es interessiert
uns einzig dieses werk um der bedentung fiir heutiges und kiinftiges schreiben willen. (...) Ich rede nicht der nach-
abmung und der billigkeit das wort (...), schlechte verse bleiben schlechte verse, aber es besteht die maglichkeit, mit
eznem gewissen maass von verantwortungsgefiihl gute dinge zu schaffen, oder wenigstens ein bewusstsein von oder fiir
gute dinge, gerade genug, um die wesentlichen dinge in eigener oder fremder sprache anfnehmen und verwerten n
kinnen. Die Wirkungen der moderne sind gleich null, wenn die wirkungen von dichtung gleich null sind. Wald-

und Wiesenpoeten sind ansgenommen. ”

Der Blick geht weit Giber den eigenen Horizont hinaus, immer auf der Suche nach neuer Dich-
tung, von der man lernen kann. Und - das scheint besonders wichtig - nicht nur aus egoistischem
Antrieb heraus, sondern immer in dem BewuBtsein, dal auch andere lernen missen, um "gute
dinge zu schaffen".

William Carlos Williams ist jemand, von dem lernen zu kénnen Gerhardt tberzeugt ist. In den
Anmerkungen zu Heft 2 der fragmente wird er ein »besonderer freund der 'fragmente’

Also, he is sending Gerhardt 1st part of PATERSON IV, which shows his trust, I wd figure. Want to copy out
Jor G/ selection of the shorter poems, etc., so, if he likes them, etc., he can then ask Williams for permission, et.
Well, will get to it soon. ”

Von William Carlos Williams erscheinen in den fragmenten die Gedichte the r r bums (Heft 1)
und die rote kirche (Heft 2).

Die Kenntnis der tGberlieferten Dichtung ist wichtig, aber der Dichter, der bei ihr stehenbleibt,
kann keine 'wesentlichen Werke' schaffen. Er bleibt Nachahmer und daher uninteressant und
unwichtig.

Es wird niemand einem Poeten allgemeiner Qualitdt, das heisst keiner, einen Vorwurf daranf machen, wenn er
bestimmite Dichtungsformen, die ihm seine V organger iiberliefert haben, benutt und versucht, das Beste ans ibnen
herausgubolen. Seine Bemiibungen sind achtenswert aber fiir die Oeffentlichkeit und speziell fiir Dichtung und die
Arbeit an Dichtung von keinerlei Interesse. (...) Macht man sich die Miibe und betrachtet ein solches Gebilde,
findet der belesene Kritiker wobl - je nach der Belesenbeit, dem Fleiss, und der Ausdaner des Poeten -eine mebhr
oder weniger grosse Anzabl von Stilelementen einer mebr oder weniger grossen Anzahl Poeten versammelt. |...)
Das alles macht einen sebr schlechten Eindruck und man wird nicht umbin konnen, diesen Erzeugnissen wohl
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keinen zweiten Blick mebr zu schenken. Ich wiirde diesen Dingen feine weitere Aufmerksambkeit entgegengebracht
haben, bestiinde nicht 9/ 10 aller Poesie ans solchen Gebilden. ™

Diese, von Gerhardt 'Nationaldichter' genannten Poeten beherrschen den Markt; fir den Fort-
schritt im Bereich der Literatur sind sie uninteressant. Die Richtung geht nach vorne, die Wen-
dung nach riickwirts fithrt nicht weiter, sie lahmt. Das Gedicht ist ein sehr komplexes Gebilde
und verlangt eine eminente Anstrengung von Seiten des Poeten (...). Der Dichter muss sich (...) bewufSt werden
seiner Kraft und seiner Macht, seiner ganzen Fiille seines gangen Wissens, denn alles dies bedarf er, um so zu
schreiben. ©

Diese gewaltige Anstrengung, Vergangenheit und Gegenwart des Gedichtes in seiner ganzen
Komplexitit darzustellen und zu vermitteln, hat Rainer M. Gerhardt mit seinem Werk auf sich
genommen.

3.2.1 Ezra Pound

Die Rezeption der Werke Erza Pounds in Deutschland ist eine wechselvolle Geschichte, die nicht
immer nur ausging von den Dichtungen dieses auch heute noch umstrittenen Poeten. Weltan-
schauliche und politische Vorurteile machten es schwer, dieses Werk durchzusetzen.

In den zwanziger Jahren fand Pound nur geringe Resonanz. Claire Goll veroffentlichte in ihrer
Anthologie Die Neue Welt zwei Gedichte in eigener Ubersetzung. " Zwei Veroffentlichungen in
der Berliner Zeitschrift Der Querschnitt stellten den Kiritiker vor, nicht den Dichter. ® In den
dreifliger Jahren gab es erste zaghafte Versuche der Literatur- wissenschaften.

Dal3 das Werk Pounds in den vierziger Jahren, abgesehen von einer Ubersetzung ?_in Deutsch-
land totgeschwiegen wurde, scheint verstindlich, wenn man bedenkt, daf} die Umerziechungs-
malinahmen der Siegermichte das literarische Leben weitgehend bestimmten. Wihrend des Krie-
ges hatte Pound tber Radio Rom Vortrige gehalten, in denen er sich kritisch mit der amerikani-
schen Kiriegspolitik auseinandersetzte. Nach der Landung der alliierten Streitkrifte in Genua
wurde er verhaftet und fir sechs Monate in ein Straflager der amerikanischen Armee in Pisa ge-
steckt. Das Leben in der Todeszelle ' ruinierte seine Gesundheit. Man brachte ihn zur Gerichts-
verhandlung nach Washington. Er wurde in ein staatliches Sanatorium fiir Geisteskranke eingelie-
fert, aus dem er erst im April 1958 entlassen wurde.

Ein Wendepunkt in der Rezeptionsgeschichte bedeutete das Jahr 1949. Ezra Pound bekam den
angesehenen Bollingen Preis fiir seine im Vorjahr erschienenen Pisan Cantos. Die amerikanische
Kritik reagierte allerdings tiberwiegend negativ auf die Preisvergabe; die Deutschen schlossen sich
cilfertig an. Thomas Mann stellte die Frage:

Dem Verurteilten, als Verrdter eingesperrten verlieh eine Jury distinguierter anglo-amerikanischer Schrifisteller
ezne sebr angesehene literarische Ausgeichnung, den Bollinger|[sic]-Preis - und bekundete damit einen hoben Grad
von Unabhdngigkeit des dsthetischen Urteils von der Politik. Oder war die Politik diesemr Urteil doch nicht so
fern, wie es schien? Gewif§ bin ich nicht der einzige, der wobl wissen mdchte, ob die distinguierte Jury Egra Pound
anch dann den Bollinger|sic!|-Preis zugesprochen hdtte, wenn er zufdllig nicht Faschist, sondern Kommunist gewe-
sen wiire. 'V

Die erste wesentliche Publikation im Nachkriegsdeutschland erschien im Verlag der Fragmente.

Bereits in der ersten Folge der fragmente. blaetter fuer freunde erschienen Pour I'election de son
sepulchre (Heft 1), Canto XIII (Heft 2) und Canto XLV (Heft 6). Einen guten Uberblick tiber die
veroffentlichte Arbeit Rainer Maria Gerhardts am und fir das Werk Ezra Pounds gibt Robert
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Creeley in einer Notiz.

Gerhardt was, as you know, a mayor translator of Pound's work in Germany. At the time of his death he had
completed, I think, both a translation of the Pisan Cantos and a large collection of the criticism. Die Grosse Un-
terweisung and Wie lesen (translated by him) are number 1 and number 4 in the pocket-book series published by
his press, Verlag der Fragmente. Canto L XXXIV was published in his translation in the second issue of bis
magazine, Fragmente, and Mediaevalismus (again bis translation) in the first. In addition, he wrote a considerable
amount of criticism, most notable 1 think being an hour-long radio script on the Pisan Cantos which was broadcast
several times by varions German stations. At least 1 know of no one there who either cared or worked to such
purposes as he did. He was, 1 think, twenty-seven, possibly twenty-eight. What both he and his wife have done to
correct the thirty-year gap which existed in that country after the war, is a thing I don't think anyone can mini-
mize. ?

Die Redaktion der Zeitschrift erginzt die Aussage Creeleys:

In addition to Mr. Creeley's account of the work of Rainer Gerhardt, we wonld add notice of his translation of
Canto X1, XI.V" and 1. XXIV', and his translations from Hugh Selwyn Manberley (all published in Frag-
mente) and recall that at the time of bis death Rainer Gerbardt was working on the publication plans for a com-
plete German edition of the collected works of Ezra Pound. "

Im gleichen Heft findet sich die folgende Notiz:

A note for EP collectors: In a letter of last July, Rainer Gerhardt announced that V'erlag der Fragmente (Karls-
rube, Weinbrennerstrafie 81, Germany) is publishing a special edition of the Pisan Cantos, translated into Ger-
man. This edition is limited to fifty copies on paper ingres and signed by Ezra Pound; price: § 15.00. A regular
edition was announced to sell at § 2.75. 1t is not known whether plans for this edition are still under way. '

Etwas spiter als Gerhardt begann Eva Hesse mit ihren Ubersetzungen der Werke Pounds, die bis
heute noch nicht abgeschlossen ist. 1953 erschien die von ihr Gibersetzte Auswahl Dichtung und
Prosa im Zircher Arche Verlag. Wie es zu diesen (fast) parallelen Bemithungen kam, wird wohl
nicht mehr vollstindig zu kliren sein. Rainer M. Gerhardt betont in einem Brief vom 20.9.1950
an Gottfried Benn, daf3 er in Deutschland alle Rechte an Pounds Werk habe:

Nachdem mir Mr. Pound seinen gesamten fundus zur verfiigung stellte (er iibertrug mir alle rechte fiir gedrucktes
wie unverdffentlichtes material -fiir die dentsche sprache-) ... wollen wir mit dem 1.1.1951 die "fragmente’ als
monatsschrift ... erscheinen lassen. "

Etwas seltsam mag es auch anmuten, dal3 die Arche-Auswahl mit einem Vorwort von T.S. Eliot
erschien. Nach den Worten Gerhardts hatte Ezra Pound dies deutlich abgelehnt.

Myr. Pound wiinscht nicht, dass Mr. Eliot das vor- oder nachwort schreibt. Die philosophie ist das trennende. Mr.
Pound schrieb mir, dass man eine kleine untersuchung iiber die gedichte des Kon Fu Tse seiner auswabl anschlie-
fen sollte, das wére das richtige. '*

Zur Unklarheit der Situation mag beigetragen haben, da3 Pound zu der Zeit in den USA in einer
Anstalt fiir Geisteskranke interniert war und seine Frau die Rechte an den Werken vergab. '” Der
Inhaber des Limes Verlages, mit dem auch Gerhardt Verbindung aufgenommen hatte, erinnert
sich an diese Situation:

Ich beschiftigte mich mit Pound, aber ich hatte kein Gliick. Ich wurde ein Opfer der vielen Ubersetzer, die alle
'Rechte’ besafSen, und die einzige, die wirklich von Pound antorisiert war, die charmante, bewundernswerte Fva
Hesse, verfeblte ich. (...) Pound 'landete" bei der Arche, bei Peter Schifferl, wo der Dichter einen guten Platz, bat...
18)
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Wobei gesagt werden mul3, dal3 die in den fiinfziger und sechziger Jahren begonnene Pound-
Ausgabe arg ins Stocken geraten ist: Nicht einmal die gesammelten Cantos sind bisher erschie-
nen. Die Tendenz scheint zu sein, daf3 die weit ausholenden Kommentare der Ubersetzerin und
Herausgeberin Eva Hesse das Werk Pounds tberwuchern. Das gilt insbesondere fiir die Editio-
nen der letzten Jahre.

Die ersten Buchausgaben erschienen im 'Verlag der Fragmente'. ) _ Die nicht mehr realisierbaren
Projekte (Vgl. Pound Newsletter, s.0.) sind so vielfaltig, dal3 nur spekuliert werden kann, welcher
Verlag heute der Verlag Pounds wire, wire Gerhard nicht gescheitert.

Wichtig erscheinen die Motive, die Rainer M. Gerhardt bewogen haben kénnten, sich so intensiv
dem Werk des amerikanischen Dichters zu verpflichten. Bei allem, was wir heute wissen, kénnen
wir sagen, daB3 er hier die Méglichkeit sah, wie in einem Text viele Uberlieferungsstringe zusam-
mengefiihrt werden kénnen. Bereits in der ersten Folge der fragmente erschienen Ubersetzungen
aus den Cantos (vgl. Bibliographie).

Programmatisch steht zu Beginn des ersten Heftes der neuen Folge der fragmente ein Aufsatz
Pounds:

Mediaevalismus *",
fir dessen Abdruck sich Ernst Robert Curtius in seiner Rezension bedankt:

Das "Mediaevalismus' betitelte Prosastiick von Ezra Pound (...), welches die Fragmente bringen, bietet (...) fiir
Leser, welche die Weltliteratur der letzten vierzig Jabre verfolgten, nichts Neues. Aber die Zahl dieser Kenner ist
in Deutschland, und vor allem bei deutschen Schriftstellern, aber anch bei ihren akademischen Fiirsorgebehirden,
verschwindend gering. Darum sei den Fragmentisten fiir diesen anfpulvernden Coktail gedankt.

Es handelt sich bei diesem Text um einen Essay tiber Guido Cavalcantis (1255-1300) Gedicht
tber die Natur der Liebe: Donna mi priega, perch'io voglia dire, das Pound fiir die damalige flo-
rentinische Gesellschaft als gefihrlich erachtet: »sie mégen den florentinern von A. D. 1290
ebenso beruhigend erschienen sein wie konversation tiber Tom Paine, Marx, Lenin und Bucharin
es heute bei einem methodistischen bankiersfestessen in Memphis, Tenn., sein wide.«) »Gefihr-
lich und damit wirksam ist der Dichter und der Kritiker dann, wenn der das Alte aufnimmt und
sich dann dem Neuen zuwendet. Diese Auffassung versucht Pound am Beispiel Cavalcantis zu
erldutern. Doch nicht so sehr der Gegenstand des Textes ist es, der fur die fragmente richtungs-
weisend werden soll, sondern die Methode Pounds, seine Geschichtsbetrachtung und seine Text-
und Formkritik. Besonders deutlich wird dieses Programm im Titel der Sammlung, der dieser
Essay entnommen ist: Make It New (1934). Mit den Augen des Alten das Neue sehen und es (be-
)schreiben:

Ein mittelalterlicher "naturphilosoph' wiirde diese moderne welt voller zanber finden, nicht nur das licht der elefe-
trischen birne, sondern auch den gedanken vom umlanf, verborgen in der luft oder im drabt, wiirde ihm den geist
mit formen anfiillen, "'fuor di color’ oder mit ibren hyper-farben. Der mittelalterliche philosoph wiirde vielleicht
unfahig sein, die elektrische welt u denken und sie nicht als eine welt der formen zu denken. 1 ielleicht hat die
algebra unsere geometrie verdorben. >

Der literarischen Offentlichkeit des Jahres 1951 mag dieser Text und sein 'exotischer' Gegenstand
ziemlich ritselhaft und wenig konstruktiv erschienen sein. Ein Leser wie Curtius, der ihn zu wiir-
digen wulfite, mul3 eine seltene Erscheinung gewesen sein. Doch nur vor diesem Hintergrund von
Tradition und Moderne ist das Werk Gerhardts zu verstehen. Dal3 es ein amerikanischer Dichter
wat, der ihn diesen Weg fithrte, mag nur den oberflichlichen Leser verwundern. Pound und, in
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noch stirkerem Malle, T. S. Eliot waren Poeten, die sich ihrer Wurzeln bewul3t waren. Erst mit
William Carlos Williams und Chatles Olson tauchen Amerikaner auf, die ihren 'Raum' in der
Neuen Welt finden.

Von besonderer Bedeutung fiir die Pound-Rezeption (und fir Gerhardts Verstindnis von der
Rolle des Dichters in der Gesellschaft) sind die beiden in der schriftenreihe der fragmente er-
schienenen Taschenbiicher mit Ubersetzungen:

Das Testament des Confucius. Die grosse Unterweisung oder das Erwachsenenstudium
iibertragen von Ezra Pound

Nicht von ungefihr beginnt Rainer M. Gerhardt seine Taschenbuchreihe mit diesem Werk und
kntipft gleichzeitig durch die Umschlaggestaltung eine Verbindung zum ersten Text im ersten
Heft der fragmente. Zwei Drittel des Umschlags werden eingenommen durch das chinesische
Ideogramm fiir Sonne und Mond. Pound schreibt zu diesem Ideogramm:

Die sonne und der Mond, der ganze lichtprozefS, die ausstrablung, anfnabme und riickstrablung des lichts. Hier-
aus die intelligenz. Hell, helligkert, glanzen. Verweise anf Scotus Erigena, Grosseteste und die anmerkungen iiber
licht in meinem Cavaleanti. *”

Confucius ist fiir Pound (und fiir Gerhardt) der Philosoph, der zweitausend Jahre politischer Er-
fahrung fir die Politik, und das ist nichts anderes als der Verkehr, der Umgang der Menschen
miteinander, nutzbar gemacht und diese Gedanken auf wenigen Seiten niedergelegt hat: »China
war ruhig, wenn seine herrscher diese wenigen seiten verstanden. Als die hier definierten prinzi-
pien vernachlissigt wurden, schwanden die dynastien und chaos folgte.«

Nach einer kurzen Finfithrung von Pound folgt eine Erlduterung der confucianischen Termino-
logie anhand der entsprechenden Schriftzeichen. Dadurch erhilt der Leser zugleich einen Ein-
blick in chinesische Schreib- und Denkmuster und confucianisches Denken.

In einem auch fir Gerhardts Denken wichtigen Ideogramm werden die Zeichen fir 'Wort' und
'Mann' zu einer neuen Bedeutungseinheit zusammengefiigt:

Trene zum gegebenen Wort.
Der Mann steht hier bei seinem Wort. *®

Die Ubetlieferung des Kanons geschah durch Confucius' Schwiegersohn Tseng Tse, der den
Text mit einem ausfithrlichen Kommentar versah. Pound fiigte diesem Kommentar eigene An-
merkungen hinzu.

Nach seiner Auffassung muf} der Mensch, der fiir andere etwas leisten will, zu seinen Wurzeln
gehen. Herz und Kopf sollen studiert und vereint werden. Nur der, der an die Wurzeln geht und
von ihnen ausgeht, kann Familie und Staat in der Ordnung halten, die dem Chaos entgegensteht.
Selbstbeobachtung und Selbsterziehung ist die Methode. Und dieses Prinzip ist nicht nur einmal
fir allemal anzuwenden, sondern immer. Und so gibt Tseng in seinem Kommentar die Maxime
des Philosophen T'ang wieder, die dieser in goldenen Buchstaben an seinem Badezuber ange-
bracht hatte, und die auch Pounds Maxime war:

WIE DIE SONNE MACHT ES NEU

TAG FUR TAG MACH ES NEU
IMMER WIEDER MACH ES NEU.
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Diese Selbsterziehung ist unabdingbar fiir den politisch handelnden Menschen, und auch der
Dichter ist nach Auffassung Pounds (und nach der Gerhardts) ein Zoon politikon. Wenn das
herz nicht dauerhafte wurzel hat, begierig nach gerechtigkeit, schaut man und sieht man nicht
(schaut und sieht phantome), horcht und hért man nicht (horcht innerlich und hort nicht objek-
tiv), i3t und kennt man nicht den geschmack.

. . . . . . . Cg . 30
Das ist es, was wir meinen, wenn wir sagen: selbstersiehung ist verwurzelt im berichtigen des herzens. >

Als Ezra Pound am 24. Mai 1945 in das Militirstraflager Metato bei Pisa gebracht und in einen
Kafig aus Metallmaschen gesteckt wurde, hatte er nur seinen Confucius-Band und eine Bibel zur
Lektire. In dieser drei Quadratmeter grof3en Zelle, die Tag und Nacht bewacht wurde, tibersetzte
er Das Testament des Confucius und begann mit dem 'Herzstiick' seiner Cantos, den Pisan Can-
tos.

Bedenkt man die Umstinde, unter denen die Ubersetzung entstanden ist, so kann man auf die
Bedeutung schlieBen, die diese kleine Schrift in den Werken Pounds und Gerhardts einnimmt.
Hier ist die Basis, der Ausgangspunkt des Schaffens: Was fiir die grolen Dynastien galt, gilt auch
fir die Familie, gilt auch fiir den einzelnen:

Der ubersetzer mdchte mit der bitte an den leser schlieBen, zu beharren und immer wieder die
ganze unterweisung zu lesen, bis er versteht, wie diese wenigen seiten die basis zum inhalt haben,
auf welcher die gro3en dynastien aufgebaut waren und dauerten, und warum - ermangelte diese
grundlage - die anderen und geringeren dynastien rasch zugrundegingen.

Disciplinary Training Centre, Pisa,
5. Oktober - 5. November 1945. Ezra Pound. *"

Eine piadagogisch-moralische Haltung steht auch hinter der Verotfentlichung des zweiten Pound-
Werkes in der schriftenreihe der fragmente:

Wie lesen

Der hier vorliegende 'Leseplan' erschien zum erstenmal im Jahre 1931 in London und war gerich-
tet gegen den Literaturunterricht der Universititen, den 'akademischen Firsorgebehérden fur
Dichtet' wie Curtius sie nannte.

Literarische Unterweisung war an unseren 'institutionen des geistes' zu beginn dieses jahrhunderts beschwerlich und
unwirksam. Ich wage 3u sagen, sie ist es noch. Gewisse, mebr oder weniger unbedentende professoren waren ergrif-
Jfen von den 'schinbeiten' verschiedener autoren (gewihnlich verstorbener), aber das system als ganzes entbehrte des
sinnes und der koordination. Ich wage u sagen, es tut es noch. (...) An meiner universitit fand ich verschiedene
mdnner, interessiert (oder nicht interessiert) an ihren gegenstanden, aber, so glaube ich, keinen mann mit Reinem
blick auf die literatur als ganzes, oder mit irgendeiner vorstellung davon, wie auch immer die beziehung des teils,
den er lebrte, zu einem anderen teil sein mochte. >

Es folgt nach einer vehementen Polemik eine kleine Schrift, die man als Theorie dessen bezeich-
nen kann, was heute Komparatistik genannt wird: » Vergleichende literaturwissenschaft' erscheint
manchmal in den universititslehrplinen, aber sehr wenige leute wissen, was sie mit diesem termi-
nus meinen, oder nihern sich ihr mit einer tiberlegten bewuf3ten methode.« 'wie lesen' ist eine
Schrift fir ein breites Publikum, nicht fiir Spezialisten. Der Dichter, der Leser, der Lehrer - alle
sind angesprochen. Die Tendenz ist zu zeigen, daf3 Literatur nicht ein Gebiet fiir den Fachmann
ist und daf} die Trennung in Wissende und Unwissende falsch ist. Ebenfalls soll eine andere
tberholte Trennung aufgehoben werden: die, die Wissenschaft und Poesie so strikt auseinander-
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hilt, dall Denken und Empfinden nicht mehr als zwei gleichwertige und gleich zu behandelnde
Moglichkeiten eines einzigen Erkenntnisprozesses angesehen werden kénnen. Pound und sein
deutscher Vermittler versuchen in allen ihren Bemthungen, diese verlorengegangene Einheit
wiederherzustellen. Es ist eine sehr vielfiltige Einheit: die von Tradition und Moderne und die
von Denken (Kritik) und Empfinden (Poesie). Konsequenterweise wehrt sich ein solch hervorra-
gender Kenner des Pound'schen Werkes wie T.S. Eliot denn auch gegen die Bemithungen einiger
Kritiker, den Dichter und den Essayisten auseinanderzudividieren: »Man muf} ihn [Pound] nach
seiner Gesamtleistung fiir die Literatur beurteilen: nach seiner Dichtung und seiner Kritik und
seinem Einfluf3 auf Menschen und Ereignisse an einem Wendepunkt der Literatur.« Diese Forde-
rung, die Eliot hier fiir Ezra Pound aufstellt, den 'miglior fabbro' wie er ihn in der Widmung zu
The Waste Land nennt, diese Forderung kann man ohne zu z6gern auch fir Rainer M. Gerhardt
aufstellen.

Es ist hier nicht der Ort, das Werk, obwohl es nur achtundvierzig Seiten umfafit, in seiner ganzen
Breite und Fille darzustellen. Die Komprimiertheit der Aussagen und Definitionen lassen dies
nicht zu. Wichtig jedoch ist, festzustellen, daf3 hier die meisten Anregungen und Einflisse zu
finden sind, die Gerhardts Arbeit bestimmt haben:

Pound und seine Zeitgenossen versuchten nun, eine Einbeit des Wissens - wie sie etwa im Mittelalter bestanden
hatte - wiederberustellen, indem sie zeigten, daf§ sich die freie, wissenschaftliche Untersuchungsmethode und das
dichterische Erlebnis keineswegs ansschliefen, daf der dsthetische Impuls vielmebr aus dem artverwandten Drang
nach einer Prazision der Aussage bestebt, welche allein imstande ist, die konkrete 1 orstellung zu wecken. Die
Spaltung von Denken und Fiiblen kann so in den grofien dichterischen Momenten aufzehoben werden. ™

In diesem Sinne ist auch Gerhardt nicht nur Schiler, sondern vor allem ein Zeitgenosse Pounds,
der versucht, den Schatz der Uberlieferung zu heben, um ihn mit den Bemithungen der Zeit zu
vermihlen und der vor diesem Hintergrund die Maxime seines Schaffens verkiindet, die die Ma-
xime seines Meisters ist: MAKE I'T NEW!

Nicht nur im eigenen Verlag versuchte Rainer M. Gerhardt das Werk Pounds dem deutschen
Leser nahezubringen. Er wihlte ein fir die damalige Zeit ungewohnliches, aber bedeutendes und
wirksames Publikationsmittel: das Radio.

Der hier bereits (mit den Worten Robert Creeleys) erwihnte einstiindige Radiobeitrag Die Pisa-
ner Gesiange mit Ubersetzungsversuchen Gerhardts muf3 als verloren gelten. Die Sendung ent-
hielt Teile aus bereits verdffentlichten Ubersetzungen (fragmente, schriftenreihe der fragmente).
Auf welche Resonanz diese Sendung gestof3en ist, kann heute nicht mehr rekonstruiert werden.
Ein weiteres siebzigminitiges Feature wurde vom Nordwestdeutschen Rundfunk in Hamburg
1954 unter dem Titel Ezra Pound gesendet. ) Nihere Angaben sind nicht erhalten. * Die bereits
mehrfach erwihnte maer von der musa nihilistica enthilt Pounds E.P. Ode pour 1'élection de son
sépulchre .

Welcher Verlust die Leser des Pound'schen Werkes mit Gerhardts Tod traf, formulieren The
Pound Newsletter so: If has been a year of achievement, it also has been a year of loss, for on the 27th of Juby,
Rainer Gerhardt, the young German poet and editor, died in Baden. In honor and in sympathy, we are dedicating
this final issue of the year to Rainer Gerhardt. *”

Bei weitem nicht so ausfihtlich, intensiv und mit weitreichenden Konsequenzen verbunden ist

die Beschiftigung mit einem anderen Klassiker der Moderne, mit dem franzdsischen Diplomaten
und Dichter Saint-John Perse.
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34) A.a.O., Seite 5.

35) T.S. Eliot: Ezra Pound, in: Ezra Pound: Dichtung und Prosa, Frankfurt/M und Berlin 1962, Seite 12.
36) Eva Hesse: Vorwort zu Ezra Pound: Wort und Weise, Frankfurt/M 1981, Seite 9.
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38) Zum Thema Radiosendungen vgl. auch Kapitel 3.3.3.
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40) The Pound Newsletter 4, a.2.0., Seite 1.

3.2.2 Saint-John Perse

Bereits in der ersten Folge der fragmente, blaetter fuer freunde erschienen die Teile I, II, VIII
und IX des Gedichtes Regen (Pluies) von Saint-John Perse; Teil VII wird zitiert in Gerhardts
Brief an Creeley und Olson. Heft 1 der zweiten Folge der fragmente. internationale revue fur
moderne dichtung (1951) enthilt auf den Seiten 18 bis 19 das Gedicht Berceuse in der Uberset-
zung von Renate Gerhardt.

In seiner Rundschau der Fragmente stellt Gerhardt eine ganze Anzahl Neuerscheinungen franzo-
sischer Literatur in deutscher Ubersetzung vor. Was ihn vor allem interessiert, ist der
Sprechrhythmus vieler Gedichte, der Atem, der fihig ist, die Langzeile (etwa bei Claudel und
Perse) hervorzubringen.

"Eine langzeile entsteht nicht durch die anbéanfung von unwichtigkeiten, in eine lange zeile gefiigt, sondern durch
eine musikalische konstruktion einer langhinziehenden phrase, bestehend aus mebreren atemeinbeiten, in einem
bestimmten und regelméifiigen rytmus geordnet.”" "

Auch hier kénnen wir wieder einen pidagogischen Impuls feststellen, wenn Gerhardt sich be-
miiht, die Langzeile mit ihren nicht zu unterschitzenden Moglichkeiten in der deutschen Litera-
tur heimisch zu machen. Gleichzeitig aber findet sich die enttduschende Einsicht, daf3 im 'Land
der Dichter und Denker' wohl kaum einer in der Lage ist, diese Form zu beherrschen.

"Ein mangel unter den dentschen dichtern, namlich der, keinen hervorgebracht 3u haben, fibig, eine langzeile u
schreiben oder eine dichtungsprosa, sagt noch lange nicht, dass langzeile und dichtungsprosa im dentschen nicht
mdglich ist. Gewisse dinge bei Arno Schmidt und Benn, und friiher be: Holderlin und Trakl, lassen es uns miog-
lich erscheinen, dass diese formen im dentschen geschrieben werden kinnen."

Gerhardt schreibt hier iiber die eigenen Voraussetzungen, und er verknupft gleichzeitig sein
Werk mit der deutschen und europdischen Literatur:

"Certainly, Perse is the collected "sagen des dichters", found nearer home in Holderlin, or in the newer work of
Georg Trakl, i.e., the broad rhythms, the french long line, pulled by almost irrational word-fragments, drags the
whole reach of the tragic thru these poems."”

Aufer in den Briefen an Creeley und Olson hat sich Gerhardt nie ausfihtlicher tber Saint-John
Perse gedullert, obwohl er in der Rundschau auf die Bedeutung einer eingehenderen Untersu-
chung dieses Werkes hinweist:

"Das ornament von Perse nimmt eine besondere stellung ein, es wire des langen und breiten zu untersuchen. Wir
begegnen hier stilelementen, die der metaphysischen dichtung eigen sind.”

Doch es ist auch hier wieder (vgl. Kapitel 6) der Atem, der fir die Poetik der bestimmende Be-
griff wird, der das SAGEN DES DICHTERS bestimmt. Oder wie Creeley Gerhardt in einem
Brief an Olson zitiert: »die einheit der sprache ist der atemzug, der atem.« ” Und dieser Atem
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trigt den Rhythmus / die Melodie des Verses.»

"...in Perse, the melodic is the main thing, as such is strung to the breath & ordered by it. What, say, comes to the
romantic (spender) or the classic "riming', this in or for itself - no interest; tho even here something worth the trou-
ble, essential, cd be got to, if the man is such - only it will be, by virtue of such contact (intent) a question of END
(terminus), which will serve (2) almost bistoric interests, while it is for us already associated with method, basic
method, to bring new things out, ete. Naturally, a lot is mistaken here, but given time, we will understand ourselves
more, know the way of the relations - what we mean. 1 believe we understand ourselves well. And that's some-
thing."

Schaut man sich unter diesem Vorzeichen die Ubertragung von Berceuse in Heft 1 der fragmente
an, so kann man diese Vorstellung nur schwer nachvollziehen: Holprig und unbeholfen erscheint
der Vers des Saint-John Perse hier dem deutschen Leser, wenig getragen von Melodie und
Rhythmus. ” Auch hier allerdings (wie in eigentlich allen poetischen 'Anniherungsversuchen'
Gerhardts) wieder die Uberlegung: Wie kann die im Entstehen begriffene neue deutsche Literatur
von den vielfiltigen (methodischen) Versuchen und Neuerungen der modernen Weltliteratur
lernen? Wie kénnen die neuen Dichter das Neue neu sagen?

Es ist mit Sicherheit der Versuch, wie im Falle der Cantos von Ezra Pound, Geschichte, Welt-
Kultur und Zeit in einem groB3en Wurf zusammenzufassen. Es ist, im Falle Perse, sicherlich auch
der 'hohe Ton', der sein Werk von Pound und anderen vergleichbaren Versuchen (Pablo Neruda:
Canto General, Charles Olson: The Maximus Poems) unterscheidet.

Gesetz, Methode und Vermégen dieses Dichters bestehen darin, den gleichsam anonymen Atem
feierlicher Lobpreisung in ungebrochener Stirke, ja Heftigkeit durchzuhalten, zugleich aber jeder
Einzelstelle ein Maximum an Bildkraft, Sinnfulle, Wohllaut zu vetleihen und so zwei einander oft
ausschlieSende Prinzipien zu vereinen: das ariose Rezitativ des Rhapsoden und Panegyrikers mit
der Knappheit des Lyrikers, dem allein an der makellosen Wiedergabe des auf die kiirzeste For-
mel gebrachten unwiederholbaren Augenblicks gelegen ist. Dem Widerstreit dieser beiden Prin-
zipien entspringt die ruhelose Spannung dieser Dichtung; der grofle Atem reiflt den Horer mit
sich fort, die wie mit Sensenschligen eingebrachte Ernte der Bilder aus allen Reichen der Erfah-
rung und des Wissens weckt zugleich die Lust zu verweilender Betrachtung, die jedes einzelne
dieser Bilder bis in die entlegensten Assoziationen sich entfalten lassen méchte. ¥ [...]

Bei seinen amerikanischen Freunden stof3t Gerhardt mit seiner Schwiche fir Perse auf wenig
Gegenliebe. So warnt Robert Creeley seinen Freund Charles Olson vor einem Brief des jungen
Deutschen:

"...he says he is writing you a long letter on the big of Perse: hold yr hat, because he sure is goodfey by that man, &
why, I still cannot see, but that my dullness with french, has never let me into these gems."”

Und auch Charles Olson scheint nicht sehr viel mit der Vorliebe des jungen Deutschen fiir den
Franzosen und seinen Vers anfangen zu konnen. Er glaubt sogar, dal3 der Einfluf3 von Perse (und
ebenso der von Pound) auf Gerhardts Texte wenig positiv und hilfreich sei.

"((my anger has produced this: that Perse (and Gerbardt, as of this poem [Brief an Creeley und Olson, FJK], at
least) are spreaders of false spacism - an that this movement, false as I take it to be, must be the explanation for
Gerbardt's attraction to Pound, yrself, or, if he is attracted, to myself. That is, they hold life in their hands as
though it were the orb on top of a sceptre.” "

Der Dichter mufl3 Gerhardts Meinung nach (vgl. Kapitel 6.1) seinen eigenen Atem finden, der
den Vers triagt und ihm Raum verschafft. Einflisse, ob sie von Pound oder Perse (oder Olson
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bzw. Creeley) kommen, diirfen nicht zu verkrampfter Haltung und Schreibweise fithren. Olsons
Bemiihungen in seiner Freundschaft mit Gerhardt liefen immer darauf hinaus, dafl dieser seinen
eigenen Ton, sein eigenes Gedicht finde, daf er sich befreie von starren Traditionen und tber-
michtigen 'Vitern'.

Anmerkungen:

1) Gerhardt, Rundschau, a.a.O., Seite 11.

2) Ebda.

3) Rainer M. Gerhardt an Robert Creeley (Okt./Nov. 1950) in der Ubersetzung Robert Creeleys fiir
Chatles Olson. - In: Olson / Creeley: Correspondence. Vol. 4, a.a.0., Seite 13.

4) Rundschau, a.a.0., Seite 13.

5) Olson/Creeley, a.2.0., Seite 100.

6) Gerhardt an Creeley (November 1950), in: Olson / Creeley, 2.2.0., Seite 31-32.

7) Vgl. die Ausfithrungen zur Ubersetzung dieses Gedichtes in Kapitel 3.4.1.

8) Friedhelm Kemp im Nachwort zu Saint-John Perse: Winde, Frankfurt/M 1987, Seite 162-163.
9) Olson/Creeley, a.2.0., Seite 100.

10) Olson/Creeley: Correspondence, Vol. 6, Santa Barbara 1985, Seite 91.

3.3 Der Dichter

Wenn tber Rainer M. Gerhardt geprochen wird, dann wird vor allem seine Rolle als Vermittler
hervorgehoben. Dartiber wird leider allzu hiufig vergessen, dall Gerhardt Gedichte schrieb, die
eine genauere Betrachtung verdienen. Ein Autor seines Verlages, Wolfgang Weyrauch, schrieb:

Ich kannte einmal, um 1950 herum, einen jungen Mann, Rainer M. Gerbardt, der Verse schrieb. Er war so voll
davon, daff er sterben mufte.

Knapp zwei Dutzend Gedichte umfaf3t das bekanntgewordene lyrische Werk - ein schmales und
schwieriges Werk, das keine nennenswerte Wirkung gehabt hat.

Die folgenden Ausfihrungen sollen das Besondere im dichterischen Werk Rainer Maria
Gerhardts aufzeigen, so wie es in seinen beiden Gedichtbidnden, den einzeln veréffentlichten
Gedichten und den Arbeiten fiir den Rundfunk, die von ihm selbst 'Dichtungen fir Radio' ge-
nannt wurden, aufscheint. Dabei soll auch ein Bezug zur zeitgendssischen deutschen Dichtung
(vgl. 2.2.2) hergestellt werden. Die spirlichen AuBerungen, die es zur Lyrik Gerhardts gibt, kén-
nen kaum weiterhelfen, da sie entweder zu dirftig, zu wenig auf den einzelnen Text eingehend
oder nur polemisch sind. Die einzige umfassendere, sehr negative zeitgenossische Rezension 2
wird berticksichtigt werden.

Bevor auf den ersten Gedichtband der tod des hamlet eingegangen wird, sei Robert Creeley zi-
tiert, der zu Gerhardts Gedichten folgende Worte fand:

To write of his poems is for me most difficult, because I conld not read them simply in German, and, beyond that, 1
had only a partial sense (very much so then) of what specific difficulties and possibilities German poetry had as
context. He said, once, the idyll is our weakness. Trakl was close to his own terms of imagination. Benn's technical
Sacility he respected, and be found, also accuracy in the deep irony with which Benn characterized the world. But 1
was certainly aware that in his last book, um#kreisung (1952), all the care he had given to his translations of men
as Pound, and Olson, and Williams, was beginning to find root in his own work. )
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3.3.1 der tod des hamlet

Im August 1950 erscheint in sechshundert Exemplaren in Karlsruhe von Paul Renner in Futura
gesetzt und von Julius Engelberg gedruckt im 'vetlag der gruppe der fragmente' der gedichtzyklus
der tod des hamlet von Rainer M. Gerhardt. Finfundzwanzig Exemplare wurden auf Biittenpa-
pier abgezogen, numeriert und vom Verfasser signiert.

Bereits in Heft 3 der fragmente. blitter fiir freunde erschien eine erste Fassung dieses langen Ge-
dichtes in finf Teilen. Die Abweichungen von der Buchfassung sind geringfiigig. Auffallend ist
die Verwendung normaler GrofB3- und Kleinschreibung; Rechtschreibung und Zeichensetzung
entsprechen im allgemeinen den Regeln. Die Buchfassung verwendet eine radikale Kleinschrei-
bung, ausgenommen sind die Eigennamen. Rechtschreibung und Zeichensetzung entsprechen
nicht mehr der Duden-Norm, sondern werden sinngemil3 eingesetzt.

In den Abschnitten I und II finden sich keine Textinderungen. In Abschnitt I1I werden in der
dritten Strophe die vier letzten Zeilen der Zeitschriftenfassung durch vier neue, thematisch ver-
wandte ersetzt; in den Strophen 10 und 12 entfillt je eine Zeile. Die sieben letzten Zeilen dieses
Abschnittes werden in der Buchausgabe durch drei neue Strophen ersetzt. Ansonsten gibt es nur
zwel geringfiigige Abweichungen, die den Gebrauch des Kasus betreffen. In Abschnitt V wird die
letzte Strophe durch eine neue ersetzt; die Schluf3zeile (»0 hamlet mein sohn hamlet« bleibt.) Da
die Anderungen in der Buchausgabe gegeniiber der Zeitschriftenveréffentlichung die Tendenz
der Aussage nicht wesentlich beriihren, kann letztere bei einer naheren Betrachtung unbertick-
sichtigt bleiben.

In Gerhardts zweitem Gedichtband umkreisung findet sich eine dritte, gekiirzte Fassung des Ge-
dichtes.4) Die Abschnitte I und II der Fassung von 1950 werden ersatzlos gestrichen; Abschnitt
IIT entspricht nun Abschnitt I (IV = II; V = III). Die textlichen Verinderungen betreffen aus-
schlieBlich Abschnitt I (resp. III): ein Vers wird hinzugefigt, vier Verse der drittletzten Strophe
entfallen, ebenso die letzte Strophe. Die Kleinschreibung wird weiter radikalisiert und die noch
vorhandenen Satzzeichen werden gestrichen. ”

Eroftnet wird der erste Abschnitt des Gedichts durch einen psalmenartigen Gesang: eine ruhige
Naturbeschwoérung, die jedoch, zwar noch entfernt, den Schrecken und den Abgrund erahnen
1aBt, der sich im Fortgang des Textes auftun wird: »die bliuen sterben in den fahlen Himmeln.«
In diesem 'Naturbild' erscheint zweimal der Mohn, das erste Mal in Verbindung mit dem Adjek-
tiv 'rot', das zweite Mal als »einfacher Mohn« In beiden Fillen verweist er auf den Schlaf, den
'‘Bruder des Todes'. Die Stimmung dieses Abschnittes wirkt seltsam zerdehnt und dunkel; ein
Vergleich mit Trakls Herbstgedichten dringt sich auf. Es ist nichts sicher, der Boden unter den
FuBen schwinde», und es schwindet der

einzig sicher|e] grund der verfestigung

das mdrchen jeder geschichte und metaphysik

die wundervolle erfindung wundervoller spielzenge
die logische deutung und der aufban

das gliserne spiel

Das, was ist und erkannt werden kann, ist das Nichts, auf das sich alles griindet, von dem alles
sein vermeintliches Leben bezieht, das von Anfang an verbunden ist mit dem »gellenden Liuten
der Schuld«
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dafs ich es bin und erkenne und weif§¢
das einzige, nihil
welches das nichts ist.”

Die bereits im ersten Abschnitt angedeutete Verknipfung von Bildern und Metaphern aus den
Bereichen der abendlindischen und nicht-abendlindischen Kulturen setzt sich im zweiten Ab-
schnitt verstirkt fort. Ob es das Alte Testament ist (»die stiirme Jesaijas« oder die Antike (das
delphische Orakel, Bacchus, die Erinnyen) oder Shakespeare (Hamlet, King Lear): die Beziehun-
gen zwischen diesen vielfiltigen Andeutungen sind nicht immer klar zu erkennen, der Verweis
deutet manchmal ins Dunkel einer literarischen Topographie, die kaum zu rekonstruieren ist.

Das Tempo dieses Abschnitts ist atemberaubend. In den Strudel der Zitate, Anspielungen und
Metaphern wird der Sprecher und mit ihm der Leser hineingezogen. Ein Entkommen scheint
nicht moglich; ein Rettung aus dem Wirbel der Tradition ist nur eine vage Hoffnung:

und die balken stiirzen ur tiefe
die siimpfe kreischen - der ich die welt
umfassend - gemeinsanm: - in kreisen -
die das vollkommene - o atmet mich ein ihr
aeolischen gefilde, werft mich ans

wellen am kymrischen strand. "

In den Wirren der Zeit geschunden (»in finstere schatten gestellt« schaut der Sprecher aus nach
einem Ort, an dem er bleiben, der ihm 'Heimat' sein kann. Der Blick geht zuritick.»)

An dieser Stelle sei Grundsitzliches gesagt: Die Herkunft aller Anspielungen aufzudecken kann
nicht Aufgabe einer sinnvollen Deutung sein. Meist sind sie so dunkel wie hdufig das Gedicht.
Hinzukommt, daf} die Verknupfungen dieser zahllosen Anspielungen zumeist derart subjektiv
sind, daf3 auch hier Eindeutigkeiten kaum zu erzielen sein werden. Wichtig erscheint die Rich-
tung, die eingeschlagen wird. Es ist, wie bereits gesagt, der Weg hin zu einem Ort, zu einem
Raum, der alle Traditionen und die Gegenwart verbindet. Der dadurch zwangsliufig subjektiv
bleibende Blick des Leser muf3 sich ebenfalls seine Richtung, seinen Ort suchen. Ob er ihn dort
findet, wo Gerhardt ihn fand, bleibt ohne Belang.

Den Beginn des dritten Abschnitts mochte ich ein wenig genauer betrachten, da er wesentliche
Aussagen tber das Selbstverstindnis des Dichters macht.

Sicher bewul3t und mit einer zielgerichteten Absicht zitiert Gerhardt in der ersten Strophe das
Gedicht An das Angesicht des Herrn Jesu des Barockdichters Paul Gerhardt.

o stanb voll biut und wunden O Haupt voll Blut und Wunden,
in mittagshitzy und glut Vol Schmerz und voller Hobn,
it diirrem krant verbunden 'V O Haupt sum Spott gebunden
it einer Dornenkron.

Bereits die Umwandlung von 'Haupt' in 'staub' deutet die Profanisierung an, die in der dritten
Zeile konsequent weitergefithrt wird. Das 'durre Kraut' evoziert den »in mittagshitz und glutr
'Mission' des Dichters wirklich ernst - ist sie durchaus zu rechtfertigen. Beide opfern sich stellver-
tretend auf fur die, die ihnen 'anvertraut' sind.
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Der geschundene 'staub' der Poesie ist nicht nur verbunden mit kiimmerlichem Lorbeer, sondern
auch

mit verlorenen salzen einer verlorenen erde
verloren um wiedergefunden zu werden

in einer anderen verheiflung in einer

anderen darstellung nicht mit pinsel und feder
aufgehoben aus diesem nichts und

es erkennend. "

Dieses Nichts erkennen bedeutet, es zu beherrschen und zu Gberwinden.
die blutroten blitter des lorbeer
kiinden ein anderes mahl '¥

Der Dichter tragt keine Dornen-, sondern eine Lorbeerkrone, deren Blitter allerdings blutrot
gefirbt sind. Und wenn wir an Gerhardts Auffassung von der Bedeutung der Dichtkunst fiir den
Dichter denken, wie er sie in seiner Rundschau der fragmente entwickelt hat, so beschworen die
beiden zitierten Verse die todlichen Folgen dieses Handelns: »Ein vers von erheiternder pracht
und grosser faszination kann morgen das todesurteil seines dichters sein.« Das 'Mahl' des Dich-
ters ist kein Segen und Auferstehung verheilendes "Abendmahl’, sondern, wie uns der Fortgang
des Gedichtes zeigt, ein Furcht und Schrecken bringendes, an dessen Ende christliches und antik-
heidnisches Mysterium sich vermischen:

leiber steben anf und rasend méinadenschwarm

hornschlag und imbel, des tyrsus griines gebein

miischt den gekrenzigten christus in das
mysterinm ein. "°

Die extrem gefihrdete Position des Dichters kann ihn allerdings nicht dazu verleiten, nicht zu
seiner Pflicht zu stehen, auch wenn Gegenwart und Zukunft wenig verheilBungsvoll sind. Aus
dieser Situation zu seinem Volk zu sprechen - das ist unaufgebbare Verpflichtung:

... bier ist das hans

von uns gegriindet an einem uferlosen strand
hier ist der weg der nichts verbindet

bier ist die luft hier ist das land "

Diese Worte aus dem Mund eines Zweiundzwanzigjahrigen klingen in unseren Ohren pathetisch.
Bedenkt man aber die Zeit und ihre extremen Herausforderungen, so erscheinen sie uns auch
heute durchaus verstindlich. Auf den Trimmern einer Zivilisation das Neue aufbauen zu wollen,
ist eine Aufgabe, die die Krifte eines einzelnen sicherlich Gibersteigt. In seinem Reich der Woérter
baut der Dichter auf den Triimmern der Tradition eine neue Poesie:

von dimensionen unserer gewohnung
unserer vorstellung oder phantasie

ohne frage nach wirklichkeit dieser
wirklichkeit dieser wahrheit und

diesem sein und ich sebe die hand

im dreidimensionalen raum und sebe die
ansdebnung in zeit und sehe die
ansdebnung des gedankens und die
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des willens die hand zu erbeben
damit ein newer raum erstebe, die
eznzige handlung die gewifsheit u sein
die nur gewiff ist in bewegung. ¥

Es geht darum, das was ist, neu zu sehen. »Es geht um die Sauberkeit des Denkens und Handelns
schlechthin.« Denn nach Gerhardts Auffassung ist das Gedicht nie losgelost von der Wirklich-
keit, und nur der wird die Wirklichkeit in sein Gedicht bekommen, der in der Lage ist, sie neu zu
sehen, damit ein 'neuer raum entstehe', in dem die Menschen leben kénnen. Die 'feuerzungen'
einer neuen Sprache der Poesie steigen bereits herauf.

Der auf diese '"neue Poetik' folgende Teil des dritten Abschnitts des Gedichts ist gebaut wie eine
groB3e Beschworung. Angerufen wird eine nicht weiter identifizierbare weibliche Figur. Die Anru-
fungen, beginnend mit »o grofles weib«), werden immer unbestimmter, ristselhafter (»o grof3e
mutter granitenes gesichto herrin mit dem blutenden maul der tiirkisenen liebe«). Die letzte An-
rufung wendet sich an ein nur noch nebelhaft, in Umrissen vorhandenes Bild: »o maske glim-
mernd gesicht tber den erhebungen der Anden« Den Anrufungen entsprechend gebaut sind die
sich anschlieBenden 'Gesinge' (Litaneien). Das 'grofle Weib' ist die Mutter der Fortpflanzung, des
Weiterexistierenkonnens, der Sexualitit. Hinduistische (»die wir den lingam besitzen«) und ji-
disch-christliche Vorstellungen (»die wir mit salbol gesalbt«) vereinen sich in dieser matriarchali-
schen Anrufung der Geschlechtlichkeit. Das 'granitene Gesicht' 16st eine auf den ersten Blick
nihilistisch anmutende Litanei aus: »die wir die gewil$heit des nichts besitzen und ja sagen zu die-
ser gewil3heit«. Aber nur der erste Blick vermag hier eine negative Position zu erkennen, denn die,
die hier 'beten' / 'bitten', sagen von sich: »die wir voll freude sind in dieser welt der freudlosig-
keit«. Die 'Herrin mit dem blutenden Maul und der turkisenen Liebe', ein nun wirklich erschrek-
kendes Bild, vereint die »tempel beider hemisphiren und / ihrer priester und priestetlichen diener
/ der schrecken und der furcht vor schrecken ...«). Die '"Maske' letztendlich verfliichtigt alles ins
Ungewisse, Dunkle: »damit dem geheimnis gegeben / was des geheimnisses ist.«) Die Anspielung
auf Markus 12,17 ist eindeutig. Die vier 'Litaneien' illustrieren mit grolen und tberzeugenden
Bildern Ursprung und Ziel der Dichtung, so wie sie Gerhardt verstand. Geschlechtlichkeit, Welt-
sicht / Weltdeutung, Religion und Geheimnis sind die Wurzeln des Gedichts, der Boden, aus
dem Poesie entspringt.

Der vierte Abschnitt vereinigt in einer kleinen Apokalypse wieder Bilder aus allen Kulturen und
Zeiten: »... die zyklopen / sprengen die griifte. die gotter / steigen herauf.« Es geht hier um mehr
als um die duBlere Situation eines Menschen in einem von Krieg und Nachkrieg zerstdrten und
verwilderten Land. Den Menschen ist die psychische Grundlage entzogen. Was ist, ist Nacht und
Schatten:

0 stbylle die grofsen schatten von hier

und jett und immergu vom augenblick

schreiend und selbstbewufSt in steinerner rube
in verlassenem gefild. >

Doch es gibt Vergangenes, auf dem aufgebaut werden kann. Vier Jahre nach dem 'Ende' des Na-
tionalsozialismus mit seiner Vergangenheitsvergewaltigung versucht ein junger deutscher Dichter
im funften und letzten Abschnitt eines langen Gedichtes, ein neues, tragendes Bild der Vergan-
genheit, der Tradition zu entwerfen:

landschaften erbeben sich vergilbte gemdner
vergangenheiten in unbegriffenen licht:
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mafSstab der hoffnung mafSstab der traner
mafSstab der hoffnung in anderem licht. >

Und er liefert eine deutliche und prizise Selbstbeschreibung. Wie bereits im zweiten Abschnitt
gerit der Sprecher in einen Taumel bei der Suche nach seiner 'Heimat', nach dem Ort, der sein
Ort ist. Wihrend er dort seinen Platz in der Tradition sucht, findet er ihn hier in seinem 'nach-
mittiglichen Land', in dem noch immer das 'Ungeziefer' (der Vergangenheit) bestimmend ist:

wo ich hier bin

wo ich hier bin in nachmittaglichem land

in der blanen Iuft der reseden

und des unkrants geziefer dunkeln die sonne
wo ich hier bin - davor -

atenlos - kreischend - dieses

sein anfgehoben in das licht einer betrachtung
ezner auflisung in die abgriinde der psyche
wo ich sagen sollte

was nie gesagt

wo es tagen sollte

was nie tagt "

Und es werden wieder die fir einen Leser der Zeit sicherlich exotischen Bezugspunkte des nahen
und fernen Orients beschworen: »die innere mauer des palastes zu Peking«, »die 43 erleuchteten
vor Buddha dem einzigen« und »die ampel aladins« : »licht von mirchen / und doch gemessen in
cine festigkeit / die mich betrifft.« Das 'nachmittigliche Land' des Dichters und das 'Licht von
Mirchen' werden verknlpft zu einer unaufloslichen Einheit, die (vielleicht!) in der Lage ist, das
was geschah, in Zukunft ungeschehbar werden zu lassen. Es ist diese Verkniipfung von konkre-
tem Gegenwartsbezug und Ruckgriff auf eine Vergangenheit, die unverfilscht und wirklich be-
griffen ist, die Rainer M. Gerhardt zu einem Dichter macht, der politisch wirkt.

Es mul3 an dieser Stelle noch einmal deutlich gesagt werden, daf} es Gerhardt nicht darum geht,
ein politischer Schriftsteller zu sein, der sich ins Tagesgeschehen einmischt und den vielen ande-
ren vorhandenen Stimmen noch eine mehr oder weniger wichtige hinzuftgt. Es geht ihm darum,
Gedichte zu schreiben, die in der Gesellschaft, 'in der Gemeinschaft', wie er sagen wiirde, poli-
tisch wirken konnen. Seine Zeitbeschreibung ist zuerst poetisch und dann aber auch politisch:

mmer noch diirsten

in wildern gestirne nach ibrer erlisung
mmer noch wandert

eine verwandelte schar durch die wiist her
schlagen die vogel die liifte

von entsetlichem ausmayfs
inpt ein einfaches instrument

und hebt die schlang sich
wiegt sich in wind der uns nicht gehener
in einem anderen anlanf

gu krdften dunkler herkunft
verwandt dem schlamme

und demr schlagen der brandung an ufern
tangbedeckt iiberflogen von weifsen fittichen
wabrend von_ferne ein einsamer gott ruft.
0 hamlet mein sohn hamlet. >
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Die Ungewil3heit des Vorhabens ist offensichtlich. Die Bilder sprechen, obwohl manchmal dun-
kel, eine klare Sprache. Und der 'einsame Gott', der Schopfer, der wirkliche 'Autor’, ruft seinen
Sohn, den Autor welt- und sinnstiftender Bilder und Bildwelten. Ohne diesen Sohn, der sein
Werk fortfihrt, bleibt er einsam. Dal} dieser Sohn Hamlet heif3t, ist nicht nutr ein Hinweis auf
Tradition, nicht nur literarisches Zitat. In diesem Namen kristallisiert sich, was Heiner Miller -
zusammenfassend - so formuliert hat und was sich wie eine Charakteristik Rainer Maria
Gerhardts und seines Textes liest:

HAMLET ist ein Lustobjekt der Interpreten. Fir Eliot die Mona Lisa der Literatur, ein mi3lun-
genes Stiick: die Reste des Richerdramas, marktgingiges Zeitgenre wie heute der Horrorfilm,
ragen sperrig in die neue Konstruktion, behindern Shakespeares Material in der Entfaltung. Ein
Diskurs, den das Schweigen bricht. Die Dominanz der Monologe ist kein Zufall: Hamlet hat kei-
nen Partner. Fiir Carl Schmitt ein bewul3t, aus politischen Griinden, verwirrter und verdunkelter
Text, begonnen in der Regierungszeit der Elisabeth, abgeschlossen nach der Machtibernahme
des ersten Stuart, Sohn einer Mutter, die den Mérder ithres Mannes geheiratet hatte und unter
dem Beil starb, eine Hamletfigur. Der Einbruch der Zeit in das Spiel konstituiert den Mythos.
Der Mythos ist ein Aggregat, eine Maschine, an die immer neue und andere Maschinen ange-
schlossen werden kénnen. Er transportiert die Energie, bis die wachsende Beschleunigung den
Kulturkreis sprengt. **

In seinem Dialog tiber neue deutsche Lyrik zitiert Wolfgang Weyrauch den dritten Abschnitt der
kiirzeren Fassung (= Abschnitt V der Langfassung) und vergleicht ihn mit Gedichten von Robert
Berliner. Er kommt zu folgendem Ergebnis:

Beide, Gerhardt und Berliner, topographieren, das heifst, sie halten sich an die Zeit, und an den Ort. Sie benennen
sie, sie verwortlichen sie. Das ist das Problem bei ibnen. Aber sie halten sich beim Signalement nicht auf, sie
schreiben es ins Gebeimnis hiniber. Und das ist die Litanei bei ihnen. Sie schreiben die Einzelbeiten der Wirk-
lichkeit anf, doch sie multiplizieren diese Materialien so scharadenbaft, daf sie zum Surrealismus gelangen. *”

Allerdings, so mufl man hinzufiigen, handelt es sich bei der tod des hamlet nicht um das, was
gemeinhin unter Surrealismus verstanden wird. Es geht vielmehr darum, mit Hilfe der unendlich
vielen Versatzstiicken aus Tradition und Gegenwart ein 'Haus fir den Leset' zu bauen. Das die
oft verwirrenden Zahl von 'Einzelbausteinen' surreal wirkt, liegt mit Sicherheit nicht an der
Traumbhaftigkeit des Gesagten, sondern an der haufig nicht vorhandenen geistigen Gegenwart
dieser fast 'unendlichen' Tradition.

Beide Autoren sind genitigt (...) Gehduse u ervichten, ihre Gedichte namlich, in die sie nichts hineinlassen, was
nicht zu ihnen gehort. Diese Gebdude werden so integer, daf§ die profanen Litaneien, die ich erwdbnte, zu Bann-
spriichen werden. *®

Das Gedicht als 'Gehiuse', wie Weyrauch es nennt, wird "Wohn-Raum' fir den Leser; hier findet
er seinen Ort.

Anmerkungen:

1) Wolfgang Weyrauch: Dialog iiber neue deutsche Lyrik, Itzehoe-Vol3kate 1965, Seite 8.

2) Helmut de Haas: Spite Umkreisung der zwanziger Jahre. Eine Polemik, in: Die Neue Zeitung vom
17.1.1954; hier zitiert nach: Hyner / Salzinger: Leben..., Teil 1, a.2.0., Seite 18-22.

3) Creeley: Gerhardt. A Note, a.2.0., Seite 5.

4) Gerhardt, umkreisung, a.a.0., Seite 7-13.

5) 1961 verdffentliche Horst Bingel in seiner Anthologie Deutsche Lyrik. Gedichte seit 1945 den zweiten

53



Abschnitt der Buchfassung von 1950.

6) Gerhardt, a.a.0., Seite 5.

7) A.a.O., Seite 6. - Die Identifizierung des Zitats aus Benns Gedicht Schéne Jugend (Gottfried Benn:
Gedichte in der Fassung der Erstdrucke, Frankfurt/M 1982, Seite 22) ist eindeutig, der Bezug auf expres-
sionistische Bilder nicht von der Hand zu weisen.
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35) A.a.O., Seite 20-21.

36) Heiner Miiller: Shakespeare Eine Differenz, in: ders.: Shakespeare Factory 2, Berlin 1989, 228-229.
37) Wolfgang Weyrauch: Dialog iiber neue deutsche Lyrik, Itzehoe-Vol3kate 1965, Seite 10-11.

38) A.a.0O., Seite 11.

3.3.2 umkreisung

Es ist im Rahmen dieser Arbeit nicht méglich, alle Gedichte Rainer Maria Gerhardts einzeln und
ausfithrlich zu wiirdigen. In diesem Kapitel sollen die Texte aus dem zweiten Gedichtband des
Autors (soweit sie nicht in einen anderen Zusammenhang gehéren) betrachtet werden, die eine
bestimmte Art des lyrischen Sprechens bei Rainer M. Gerhardt verdeutlichen kénnen. Hinzu-
kommen Gedichte aus dem Nachlal3 und eins aus der Rundfunksendung die maer von der musa
nihilistica.

Es ist auffallend, daB3 Gerhardt nicht nur in seinen Briefen, nicht nur in seiner verlegerischen Ar-
beit versucht, Verbindungen zu knipfen zwischen vielen verschiedenen Traditionen, Kulturen
und Literaturen. Auch seine Gedichte versuchen dies in vielfiltigen Formen. Auf den bedeutend-
sten Versuch in dieser Hinsicht wird in Kapitel 5 niher eingegangen werden.

Bereits 1948 beginnt ein solcher Versuch einer poetischen Kommunikation. Im ersten Heft des
zweiten Jahrgangs des von Joachim Moras und Hans Paeschke herausgegebenen Merkur. Deut-
sche Zeitschrift fir europdisches Denken veroffentlichte Ernst Robert Curtius seine Ubersetzung
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der Dichtung eines unbekannten Verfassers aus dem 2. oder 4. Jhdt. n. Chr. Pervigilium Veneris
— Die Nachtfeier der Venus.

Das ansgebende Altertum hat noch zanberhafte Schopfungen hervorgebracht (...) wie das Pervigilinm V eneris eines
unbekannten Romers. Es erbebt sich aus dem Schutt der Jahrbunderte wie die drei schlanken Séulen des Dioskn-
rentempels anf Piranesis Veduten das Campo vaccino siberragen. Dichtungen von so knospender Schonbeit konn-
ten in den verrufensten Zeiten des Verfalls aufbliiben - und unsere gedankenlose Geschichtsbetrachtung enthiillt
sich wieder in ihrer Fragwiirdigkeit. "

Im gleichen Jahr schreibt Rainer M. Gerhardt sein Gedicht 'variationen' ?, mit dem er vier Jahre
spater seinen zweiten Gedichtband einleitet. Dieses Curtius gewidmete Gedicht variiert in drei
Teilen Verse aus der alten Vorlage, gruppiert sie neu, spielt mit ihnen. Versmall und Rhythmus
bleiben erhalten. Das Geschehen der Nachtfeier der Venus wird konzentriert auf den Rahmen
und auf wenige Stationen des Ablaufs. So entsteht ein Lobpreis der Liebe von hoher Intensitat.
Der Refrain des alten Textes wird zum Manifest, aufgehoben im ersten Teil der Variation:

morgen liebe wer geliebt hat morgen wer noch nie geliebt
lenz; ernent sich lenz, ertonet leng, ist die geburt der welt
morgen liebe wer geliebt hat morgen wer noch nie geliebt

Das Prinzip der Wiederholung einzelner Bilder (die Méddchen, der schreitende Amor, die Nackt-
heit, der schwiile Abend, etc.) verstirkt diese Intensitit. Diese Variationen der alten Bilder sind
(auch) zu verstehen als eine Verbeugung vor dem bedeutenden Vermittler abendlandischer Tradi-
tion Ernst Robert Curtius. Die Vermutung, dafl dieses Gedicht Anlaf3 fir Curtius' Besprechung
des ersten Hefts der fragmente war, wie Helmut Salzinger meint ¥, muB, trotz aller dafiir spre-
chenden Griinde, Spekulation bleiben. Immerhin fithrt es uns den ersten zarten Ansatz eines
poetischen Gespraches tber Tradition und die Erneuerung von Tradition vor, den es nach Ende
des Krieges gab.

In Heft 2 der fragmente wird eine Schallplatte angekiindigt, die das auch in der Radiosendung die
maer von der musa nihilistica enthaltene Gedicht poeme collectif als 'dichtungs- improvisation'
prisentieren sollte. Es handelt sich hier um eine Gemeinschaftsarbeit von Rainer M. Gerhardt
und Klaus Bremer. Bei diesem sehr intensiven Gesprich ist es nicht mehr méglich, die Ge-
sprachsanteile den beiden Gesprichspartnern eindeutig zuzuordnen. Sie sind erkennbar, da sie
voneinander abgesetzt sind. Fine Vermutung allerdings ist moglich. Aufgrund der unterschiedli-
chen Art und Weise des lyrischen Sprechens kann man annehmen, da3 die Textteile, die mit dem
Zeilenanfang beginnen, Gerhardt zuzuordnen sind. Bei den eingertickten Teilen kann man Bre-
mer als Autor vermuten.

wenn du hinabschaust ins schweigen
siehst du keine freunde

wenn du deinen blick in den raum erhebst
horst du kein echo

gehn leere reihen
von stiihlen leer
zehn leere reiben
von blumen leer
gehn leere reihen
von”
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Diese Bilder werden vom Partner aufgenommen, weitergefiithrt, 'beantwortet'. Der eine spricht:
»...ein sanfter laut erhebt sich / dort fern vom gebirge / her zu uns«, der andere antwortet: »halt
dich am ton / der den berg umweht / halt dich am ton / und das lied witd heraufkommen aus
den grundwassern des elends / ...« Es geht Gerhatrdt bei allen seinen Versuchen um Gemein-
schaft. Er will den Weg aus der selbstgewihlten Isolation der Dichter finden; er sucht den Ab-
schied von der Benn'schen 'musa nihilistica'. Im Vorspruch zu dem poeme collectif erldutert er
seine Absicht:

Publikum und Kritiker sind gewihnt, zu erzablen oder erzihlt zu bekommen, dass bei fortschreitender Differen-
ierung der Mittel die Isolation des Poeten eine immer vollstindigere wére. Die an der Sache arbeitenden Poeten
sind aber der Meinung, dass fortschreitende Differenzierung der Mittel nicht Hindernis aunf dem Weg zum 1 er-
standnis und zur Vorbereitung moderner Dichtung sein brancht, gelingt es, wie die Arbeitshypothese sagt, ein
unmittelbares poetisches Gesprich weier oder mehrerer Poeten 3u erreichen. Das Poéme collectif ist der Ubergen-
gung, dass das unmittelbare Verhdltnis [unleserlich] zu unzdbligen Eingelnen entspricht. Womit ein grosser Per-
sonenkreis in das Geschehen neuer Dichtung einbezagen wire. "

Das poetische Gesprich kann allerdings nicht gelingen, wenn die Poeten nicht Gerhardts War-
nung beachten, die er in dem vorliegenden 'Gesprich' dullert:

sie haben grosse gedichte geschrieben

sie haben ein meer von gedichten geschrieben
sie haben einen wald geschrieben

nund keine wabrheit ®

Die Wahrheit ist das Kriterium. Fehlen Warheit und Aufrichtigkeit, ist kein Gesprich moglich,
wie uns das Verhalten Gottfried Benns in seinem 'Gesprich' mit Gerhardt gezeigt hat (vgl. 3.1.2).

Uber den Rahmen eines poetischen Gesprichs hinaus geht ein anderes Gedicht Gerhardts, das
Jean Arp gewidmete umkreisung. Im Verlag der Fragmente sollte das Gesamtwerk Arps erschei-
nen; es war das kostspieligste und gewagteste Projekt.

In immer neuer Anordnung 'umkreisen' groBartige Bilder, die allerdings nicht von allen Lesern,
etwa Hellmut de Haas ”, verstanden wurden, das eine Problem der Kreativitit: »es hat die hand
bewegt eine musik zu schreiben«.

Die sehr enge und schr intensive Verkniipfung der Bilder macht es fast unmdglich, aus diesem
Gedicht zu zitieren. Aus diesem Grund wird es im Anhang vollstindig wiedergegeben. Das 'Netz
aus Feuer', ein anschauliches und einprigsames Bild fiir das Kunstwerk, vermag bedeutende Wir-
kungen auszul6sen: Es »macht die nacht schweigen« es »laf3t die trompete klirren« es »macht den
bogen schwirren« es »macht den schlaf wachen« Der zweite Teil des Gedichtes beendet die 'Um-
kreisung' des 'Gegenstandes' und erfal3t in einem apokalyptischen Bild die Situation:

am nachmittag des wolften september wurde die
sonne rot

die geschichtsschreiber haben nichts anderes 3u
berichten

die riegel waren gedffnet

man sah sehr grofie tiere durch die stadt gehen '

Die Bilder erinnern an Bilder aus Hans Arps Die Wolkenpumpe (1920) oder auch aus seinem
Poem Das Tagesgerippe (1930). Es sind die 'Schreckschiisse der Dadaisten' 7, die Gerhardt hier
aufnimmt, verstirkt und erneut an die Leser weitergibt. Obwohl erst zwanzig bzw. dreiflig Jahre
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vergangen waren, sind Dadaismus und Expressionismus bereits Geschichte und damit fir viele
unwirksam. In der Nazizeit als 'entartete Kunst' verdammt, findet diese jlingste Tradition auch im
Nachkriegsdeutschland nicht den Platz, der ihr gebiihrt. In Rainer M. Gerhardt findet sie jeman-
den, der ihr 'die Riegel 6ffnet’, der versucht, ihre Ergebnisse aufzunehmen und weiterzufiihren.

Auf eine Gefahr, die in diesen poetischen Kommunikations- und Vermittlungsversuchen lauert,
hat Peter Hirtling in seinem 'Rettungsversuch' hingewiesen: »Was verloren und ruiniert schien,
wird mit jungem Pathos angerufen, die Sitze umklammern Epochen und Kontinente.« Die Kraft
und die Energie, die hierzu nétig sind, besall Gerhardt nicht in dem Mal3e wie sein Vorbild und
Meister Ezra Pound. So erscheint das Gedicht valse triste auf recht tonernen Fullen. Verschiede-
ne Sprachen reden mit- und durcheinander, und der Leser, wenn er mit Muhe die vielen Zitate,
Anspielungen und Verweise entziffert hat, was allerdings nicht immer gelingt, bleibt verwirrt zu-
ruck. Dal} dieses zeitweilige Nichtverstehen kein Qualititskriterium ist, braucht nicht betont zu
werden. Dal3 dies kein »polyglottes Brimborium« ist, wie Helmut de Haas meint, ist mehr als
selbstverstindlich. Peter Hirtling spricht von BewuBtsein:

Gerbardt verfiel, die Destruktion auf sich nehmend, dem pobyglotten BewufStsein der europdischen Poesie; in einigen
seiner Gedichte reden Griechisch, Latein, Deutsch, in anderen Franzdsisch und Englisch durcheinander. Die
schwellende Miidigkeit des alten Kontinents offenbart sich ibm in reminiszierenden Fluchten. '©

So etwa in dem Gedicht meditation, das nicht nur inhaltliche Riickbeztge zur europidischen Tra-
dition aufweist, sondern auch formale, indem es Formen der griechischen Tragdédie aufnimmt (so
die Funktion des Chors) und weiterfithrt. Auch hier ist ein Wort Hirtlings angebracht:

Manchmal erinnert mich der strenge Lauf seiner VVerse an Stefan George, nur schrieb George niemals anf dem

Grunde des Sarkasmus, wie es Gerbardt tat, ein Priester der seine Gemeinde iiber die Taten der Priester bitter
anflirt. "

Am Ende des Gedichts steht eine Aufforderung, eine Mahnung:

der meister hat erstiegen wobl den pfad

ans leid und leben rettend grab und graus

von anfang bis um ende roth gekerbt

betritt ibn ernst und unverdrossen kebr empor "

Diese Reminiszenzen an vergangene Kulturen, die Aufnahme alter Traditionen (inhaltlich und
formal) werden haufig verkniipft mit Beschreibung und Analyse der Gegenwart, so etwa in dem
frithen Gedicht gesang der jiinglinge im feuerofen. Dieser aus dem dritten Kapitel des Buches
Daniel stammende Gesang ist Preislied auf Jahwe, den rettenden Gott. Diesem Preis wird gegen-
tbergestellt die Situation des gefangenen Volkes in Babylon:

es schabt der ratte fuss da

braun das gestein in der sonne

in fremden armen die dirnen

und die schreie der nitigung

hallen durch die verdorbene stadt "

Wie eine Beschreibung Nachkriegsdeutschland wirkt die letzte Strophe des Gedichts:
verwesung treibt uns dahin

verfallene strassen
manern gewebt durch verganglichkeit
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stédte gebant in verganglichkeit

wer soll die stunden noch ablen unter den sternen
wer trégt noch die frucht vom diirren feld
verfallene strassen

nirgends nach nirgends

strassen nach nirgends >

Und dem Dichter (»sonne im antlitzt und wind im haar« bleibt nur die immer wiederholte Frage:
»was habe ich gegen dieses aufzurichten«) Die Bilder fur den Zustand der Gegenwart findet er in
der Vergangenheit. Die alten Bilder sind furchterregend, zum Teil verbraucht und wenig hilfreich,
um Trost zu spenden. Doch auch die neuen T6éne vermogen nicht weiterzufihren, sind ebenso
erschreckend:

die alte weise schreckt uns

alte tone verbraucht dibe lebendig

neue tone falb und grausam

mischen sich iehen und ranken sich
durch das wiiste land das abend land ™

In diesem Gedicht, das den bezeichnenden Titel 'vermichtnis' trigt, beklagt Gerhardt die Unfi-
higkeit, den 'alten Ton' zu erkennen und zu verstehen. Nicht einmal diejenigen, deren Amt es ist,
sind hierzu in der Lage. Sie, die Professionellen, stehen nicht auf und verschaffen dem Vers sei-
nen ihm gebtihrenden Platz:

wer fragt uns ob dieser alte ton

von niemand gehort in jedermanns schweigen
ob dieser uralte ton anfsteht

nicht nur in den bhirnen der viel belesenen

der literaturprofessoren und ibrer assistenten
der eitungskritiker und -leser, und der
ablreichen renzensenten, deren brot dies ist >

Auch hier finden wir, wie so haufig, den seherischen Ton, die Vorausdeutung und Vorausahnung:
»wer frigt uns ob dieser alte ton / (...) / aufsteht in einem oder in vielen / die da kommen oder
kommen werden oder / gekommen sind, heute noch unbekannt oder / schon wieder verges-
sefl...«.

Noch nicht einmal ein halbes Jahrhundert nachdem diese Verse geschrieben wurden, sind sie
vergessen. Doch es scheinen sich Verinderungen anzubahnen. Das 'Vermichtnis' Gerhardts, die

Verkniipfung von Tradition und Moderne, kann heute besser verstanden werden als zu seiner
Zeit.

Doch nicht nur Schwermut und Trauer kennzeichnen die Gedichte. Manchmal gelingen
Gerhardt Verse von einer Leichtigkeit, die tberrascht und fasziniert. So in seinem vielleicht
schonsten Gedicht cegestes (s. Anhang):

cegestes cegestes auf der nackten hant

ist dir eine sebr schwierige figur geschrieben
die kleine rose mochte ein mdrchen ergdiblen
das kleine pferd michte ein wenig spielen *°
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Doch auch hier, in diesem kindhaft-schwebenden Ton finden sich Bilder, die verstérend wirken
(z.B. die 'negative Nacht'). Der letzte Vers lautet: »ich kann nur in ein weit entferntes gesicht
schauen«. Doch die Unschuld der Vorstellung bleibt im Gedichtnis des Lesers haften»Auch in
dem seiner Frau Renate gewidmeten Gedicht 'fragmente’ (s. Anhang) findet sich diese Gleichzei-
tigkeit von Trauer auf der einen und Hoffnung und Gel6stheit auf der anderen Seite. Der pro-
grammatische Titel weist auf die inhaltliche und formale Komposition des Textes hin: Bilder,
Anrufungen, Begebenheiten, Namen und Zitate werden als Fragmente einer gréfleren Geschichte
zusammengefiigt, montiert. Die Widmung mag die Bedeutsamkeit des Textes unterstreichen.

Es ist ein Liebesgedicht, gewidmet der Frau, redend vom 'Bruder'. Gemeint ist der mehrfach im
Gedicht angerufene rémische Dichter Gaius Valerius Catullus (84 - 54 v. Chr.). FEin dusteres,
traurigmachendes Bild eréffnet den Text: »der wind bricht auf diese nacht / quitrt weint«. Der
Sprecher hat die Nacht, das Dunkel erblickt. Dieses Dunkel der Seele, hervorgerufen durch den
Fortgang des Bruders, versinnbildlicht in der Nacht, raubt ihm die Ruhe, den Schlaf:

habe die nacht gesehen
kann nicht schlafen
der bruder ist fortgegangen
()
ich habe fufSstapfen gesehen

. . 29
in frischer erde *

Viel Zeit ist nicht verstrichen, seit der nun angerufene 'Bruder' Catullus fortgegangen ist. Der
Sprecher steht nun allein in seinem Bemithen. Und wenn wir hier die Situation des Dichters be-
rucksichtigen, so haben wir es zweifelsfrei mit einer Selbstaussage zu tun: Die Verbindeten, die
'‘Brider', mit denen zusammen der Sprecher in einem Hause wohnt (Tradition = Raum) sind
nicht da, »keine kraft / wenn nicht diese: eine geschichte von dir und mir«). Es gibt nichts zu
schen, es gibt nichts zu vermelden, es gibt nichts zu horen, wenn der Bezug zu dem nicht vor-

handen ist, ohne den man nicht leben kann: den Bruder.

hat kein ange sich anfgetan
hat kein vogel berichtet

hat der wind nicht geschrien >

Nichts ist moglich ohne die Kraft, die der Dichter und, so muf3 hier einmal gesagt werden, auch
der Leser aus dem schopfen, was hinter uns liegt. Es gilt eine »eine passage / oder liebe / meta-
physik«. Wenn wir die Ausfithrungen Gerhardts zu Curtius' Buch in der rundschau der fragmente
bedenken, kénnen wir vielleicht ermessen, welche Bedeutung der lateinische Dichter neben Ovid
und Propertius fiir ihn gehabt hat: Dieses romische 'Dreigestirn’ steht bei ihm fur die Linie, die
»ihre wirkung zeitigt (...) durch sich selbst, als kunstgebilde, als ding der dichtung«. Und hinter
dieser Dichtung &ann durchans die V'ision einer Welt steben, die ihre kulturellen und sonstigen Gegensétze u
siberwinden bereit ist (...). Eines von Gerbardts schonsten Gedichten endet mit den Zeilen: "die friiben Kinige sind
nicht vergessen | das reich im gleichgewicht unter konig wan." Kinig Wan ist eine von Confucins iiberlieferte Ide-
algestalt, die eben dies verkorpert, die Ausgeglichenbeit der gesellschaftlichen Krifte im Reich. Und dies ausgerech-
net beschworen nach den Kriegswirren des mwanzigsten Jahrhunderts. >

Es ist in diesem Kapitel zunichst einmal um den Inhalt resp. die Richtung der Gerhardt'schen
Lyrik gegangen. Dal} diese alles vorhandene Material (Tradition und Gegenwart, Individualitdt
und Gemeinschaft, etc. etc.) einbeziehenden Inhalte nach neuen Formen verlangen, ist selbstver-
standlich. Um Wiederholungen zu vermeiden, weise ich hier auf das Kapitel 6.2 hin, daf} diesen
Aspekt niher betrachten wird. Weitere Fragen der Form werden bei der Interpretation von
Gerhardts brief an Creeley und Olson zur Sprache kommen (Kapitel 5.1).

59



Da es iiber Gerhardts Vermittlerarbeit einiges, iiber seine Dichtungen aber wenig zu lesen gibt,
mul3 an dieser Stelle auf die bereits erwahnte und zitierte Polemik von Helmut de Haas niher
eingegangen werden. Es ist die einzige seinerzeit erschienene Rezension der umkreisung,.

Im ersten Abschnitt geht der Schreiber auf Curtius' Rezension des ersten Heftes der fragmente
ein (vgl. 3.4.2) und wundert sich iiber dessen Urteil, das er nicht teilen kann. Ja, er stellt sogar die
wirkende Existenz dieser Zeitschrift in Frage.

In funf weiteren Abschnitten versucht de Haas eine Beschreibung der literarischen Situation, bei
der er iber Vermutungen und Fehleinschiatzungen nicht hinauskommt. Er zitiert zu Beginn
Curtius: »Die Bekanntschaft mit Rilke und Eliot gentigt nicht als Befidhigungsausweis. Auch das
existentielle Wimmern zieht nicht meht.« Der Leser mul3 dieses 'existentielle Wimmern' verstind-
licherweise auf Gerhardts Gedichte beziehen, zumal wenn de Haas vier Sitze spiter sagt: »Curti-
us, auf den Erweis von Leistung (und Kenntnissen) pochend, waren die poetischen Ergebnisse
der Fragmentarier 1951 noch unbekannt.« Wenn man das erste Heft der fragmente als Leistungs-
und Kenntnisnachweis einer Gruppe junger Dichter liest, so wie es Curtius tat, so bleibt dieser
Satz nicht nur unverstindlich, sondern wird zu einer Gblen Unterstellung. Nachdem der Polemi-
ker im Anschluf} daran Pound gegen Eliot ausgespielt hat, kommt er zu dem fiir den Kenner der
literarischen Szene zwischen 1945 und 1950 etwas Uberraschenden SchluB3, dal3 es 1951 nicht
mehr notig gewesen sei, tiber den 'groflen Teich' nach Amerika zu schauen, wo es doch hier be-
reits Manner wie Hans Egon Holthusen (»ibte auf Eliots und Audens Piano, was er in Duino
nicht hatte tben kénnen«) und Gottfried Benn mit seiner 'Phase II' gab:

»Die jungen Experimentatoren brauchten nicht mehr nach London und Ubersee zu blicken. Sie
hatten einen neuen Faszinationspunkt mitten im troglodytischen Berlin der Nachkriegsjahre ge-
funden. Unter Benns Flugeln barg sich eine ganze Schar von jungen Lyrikern und wirmte die
unfliiggen Strophen. Gespannte Jahre! Wieviel Mischungen! Wieviel wundervolle Aneignung und
wieviel Mi3verstindnis, das fruchtbar werden konntel«. Sieht man einmal von dem von Alfred
Kerr entlehnten Stil ab (also auch hier keine Eigenleistung), so fillt vor allem der Blick auf, den
de Haas auf die moderne anglo-amerikanische Literatur wirft. Ihm reicht es, wenn einige wenige
Ausgewihlte des eigenen Volkes sich etwas angeeignet haben und es dann in vitetlicher Firsorge
an ihre 'S6hne' weitergeben. Aber die jungen Dichter der Nachkriegszeit wollten den direkten
Weg gehen. Vollends unglaubwiirdig macht sich der Rezensent, wenn er die doch recht zweifel-
haften Produkte der Naturlyrik (vgl. 2.2.2) nach 1945 preist: »Einige der schonsten Gedichte der
Jahrhundertmitte stammen von ihnen. Sie sind auf eine undefinierbare Weise Kollektivleistung.«
Nachdem de Haas dem Leser dann ausfiihrlich mitgeteilt hat, unter welchen duferen Bedingun-
gen (Zugfahrt) er Gerhardts Gedichte gelesen hat, wendet er sich im letzten Drittel (!) seiner Re-
zension seinem eigentlichen Gegenstand zu, nicht ohne vorher noch einen besonders dimmli-
chen Kalauer von sich zu geben: »Rainer M. (M? etwa Margarethe oder Mathilde oder viel
schlimmer?) bt sich im polyglotten Gedicht. Die eine Zunge gibt es nicht her.«. Die Methode ist
verhiltnismiBig einfach: Er pickt sich hier und dort einige Verse heraus und macht sich tiber sie
lustig, ohne dal3 er vorher auch nur andeutungsweise den Versuch gemacht hat, sie zu verstehen.

So greift er (zum Beispiel) aus dem gedicht 'valse triste' zwei zeilen heraus (»da kam das meer und
tberflutete die ufer die frau aber machte sich zu einem schiff und schwamm auf ithm«) und
schlieBt folgende 'Analyse' an: »Der Ton: stark, rein. Hitte Gerhardt das polyglotte Brimborium
weggelassen, auf die Allotria (wortlich) verzichtet, wire es ein hiibsches Gedicht geblieben, kein
wesentliches zwar.« Zwar finden sich in dem Gedicht Zitate in lateinischer und griechischer Spra-
che, das Beispiel jedoch, das de Haas zitiert, vermag zumindest den zweiten Teil seines Urteils
nicht zu stiitzen. Wenn es dem Rezensenten nicht gelingt, fremdsprachliche Teile in das Ganze
einzugliedern, so ist das noch lange kein Unfug, keine Dummkeit (so der Fremdworter-Duden zu
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'Allotria"). Es wirft hochstens ein Licht auf die geistigen Fahigkeiten des Schreibers.

Im zwolften Abschnitt seiner Polemik wird das auf einer mehr als unseridsen Lektire beruhende
Urteil zusammengefal3t:

»Knablein-Lyrik, Zeltorientierung. Spatzeitkitsch. Umschreibung meinerseits: pélemeéle, Psychi-
stensauce, anarchisch heraufgespiilt. Kennwort: Auch Ariadne trank Coca Cola auf Lesbos. Sagte
da einer Theseus, Dionysos, Naxos? Er mul3 sich irren: jetzt gehort alles durcheinander geschiit-
telt! Jetzt wird alles verfeuert! Jetzt hat man studiert, um nur ja viel Bildung vergammeln zu kon-
nen. Wozu? Um Avantgardismus nach rickwirts machen zu kénnen. Um den Ezra Pound zu
entdecken, wie er mit Vierzehn war. Sinnige Umkreisung der zwanziger Jahre! Nicht ohne Un-
schuld.« Dal} dieser Text erst zwei Jahre nach Erscheinen der umkreisung und kurz vor
Gerhardts Tod erschien, soll hier nicht zu Spekulationen Anlal3 geben. Eine ernsthafte Beschifti-
gung mit seiner Lyrik hat er sicherlich auf einige Zeit behindert.

Damit dieses Verdammungsurteil nicht am Ende stehenbleibt, sei noch einmal einer der Wieder-
entdecker Gerhardts, Peter Hartling, zitiert, der nicht nur bewundernd, sondern auch kritisch die
Lyrik des jungen Dichters wiirdigt:

Bei (...) ibm spricht das »Gedichtnis der Geschichte seine Zeilen, die Inseln der Bildung, der Uberliefernng tau-
chen anf aus dem Ozean der Zerstirungswut und erkléren sich als Fragmente der Wahrheit. Was verloren und
ruiniert schien, wird mit jungem Pathos angerufen, die Sitze umklammern Epochen und Kontvnente. Der
Rausch, den die Scherbenwelt Exra Pounds verstromt, findet sich bei Gerhardt diinntonender wieder. Als die
dentschen Lyriker noch die Erfabrungen Rilkes, des Expressionismus und des Surrealismus nach- und nmschrie-
ben, war ibnen Gerbard schon um Schritte vorans. Er abmte das Zufkiinftige nach. *

Anmerkungen:

1) Curtius: Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter, a.a.O., Seite 403.

2) Gerhardt: umkreisung, a.a.0., Seite 5-6.

3) A.a.0., Seite 5.

4) Helmut Salzinger: Der Fall Gerhardt oder Geschichte einer Wirkung, in: Hyner/Salzinger: Leben wir
eben ein wenig weiter, a.2.0., Seite 36: »Diesem Vorgang 1iBt sich entnehmen, dal Gerhardt, entspre-
chend den Gepflogenheiten, dies Gedicht im Manuskript Curtius zugesandt hat und dieser, als er 1951 die
Fragmente hochst lobend besprach, Gerhardt mithin kannte. Dies bleibt allerdings eine Vermutung, zun-
mal Curtius diesen Sachverhalt gleich zu Beginn seiner Rezension und ohne daf3 irgendwer dergleichen
behauptet hatte, ganz entschieden leugnete.«

5) Gerhardt: musa nihilistica, a.2.0., Seite 43-44.

6) A.a.O., Seite 45.

7) A.a.0., Seite 43.

8) A.a.O., Seite 45.

9) Helmuth de Haas: Spite Umkreisung der zwanziger Jahre. Eine Polemik, In: Die Neue Zeitung vom
17.1.1954. - Er kalauert: »Gerhardt dichtet: "ich habe ein rotes auge aufleuchten sehen." Das mul3 das
SchluBlicht eines verpalB3ten Zuges gewesen sein.« 'Analysen' dieser Art bediirfen keines Kommentars.»

10) Gerhardt: umkreisung, a.a.O., Seite 32.

11) Ebda.

12) A.a.O., Seite 33.

13) Vgl. Gerhardt, Rundschau, a.2.0., Seite 4: »Die schreckschiisse der dadaisten sind noch nicht verhallt,
und eine furchtbare wahrheit steigt herauf...«»

14) Peter Hirtling: Rainer Maria Gerhardt: "Umkreisung”, in: ders.: Vergessene Blicher, Katlsruhe 1983,
Seite 239.

15) de Haas, a.2.0.

16) Hirtling, a.2.0., Seite 239.

17) Ebda.
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18) Gerhardt, umkreisung, a.a.O., Seite 24.

19) Rainer M. Gerhardt: gesang der junglinge im feuerofen, in: fragmente. blitter fiir freunde. Heft 1,
0.0.,0.].

20) Ebda.

21) Ebda.

22) Rainer M. Gerhardt: vermichtnis, in: fagmente. blitter fiir freunde. Heft 2, a.a.0.
23) Ebda.

24) Ebda.

25) Vgl. die entsprechenden Ausfithrungen in der Einleitung.

26) Gerhardt, umkreisung, a.a.O., Seite 31.

27) Ebda.

28) Rainer M. Gerhardt: fragmente, in: fragmente. internationale revue fiir moderne dichtung, Heft 2,
2.2.0., Seite 50.

29) Ebda.

30) Ebda.

31) Ebda.

32) Ebda.

33) Gerhardt: rundschau, a.2.0., Seite 3.

34) Salzinger, a.a.0., Seite 44.

35) Ernst Robert Curtius Gber die fragmente, zitiert nach H. de Haas, a.a.O.

36) de Haas, 2.2.0.

37) Ebda.

38) Ebda.

39) Ebda.

40) Ebda.

41) Gerhardt: umkreisung, a.a.O., Seite 18.

42) de Haas, 2.a.0.

43) Ebda.

44) Hirtling, a.2.0., Seite 238-239.

3.3.3 Dichtungen fiir Radio

In Frankfurt, wo er in der Hauptabteilung Kulturelles Wort ein kleines Redakteurszimmer fir
sich hatte, traf er sich vor Weihnachten noch mit Hans Kettler, der seine Features fiir das >Ak-
tuelle Wort< und gerade das Silvesterfeature mit Bernhard Minetti und Friedrich Schonfelder
produzierte. Er las mit Zustimmung Rainer M. Gerhardts Manuskript iiber Ezra Pound und
reichte es an Irmfried Wilimzig weiter. b

So schreibt Stephan Reinhardt Giber Alfred Andersch, der seit dem 1.8.1948 >Abendstudio<-
Leiter bei Radio Frankfurt und vom 1.4.1952 bis zum 31.3.1954 Leiter der Featureabteilung des
NWDR war. Andersch hat in diesen Jahren und dariiber hinaus vielen Autoren eine Verdienst-
moglichkeit geschaffen, die es ihnen ermdglichte, in den mageren Jahren der Nachkriegszeit zu
tberleben. Auch Rainer M. Gerhardt war von dieser Verdienstmoglichkeit abhingig und er ver-
suchte, sie zu nutzen, wie sein Freund Robert Creeley zu berichten weil3:

"I realized that money continued a large problem, and his ability to get some income from radio scripts and like
work had been affected by his increasing depression.” ”

Wenn Verdienstméglichkeit und Interesse zusammenstof3en wie in diesem Fall, so kann erwartet
werden, da3 das Ergebnis der Aufmerksamkeit des Lesers bzw. Horers wiirdig ist.

Die Titel von vier Radioessays Gerhardts sind tberliefert. Zwei der Sendungen befassten sich
explizit mit Ezra Pound. Die Pound-Bibliographie von Gallup verzeichnet die Sendung: »Die
Pisaner Gesinge. Eine Sendung von Rainer Matia Gerhardt, Manuskript, Frankfurt/Main, Hessi-
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scher Rundfunk '"Abendstudio', 25.3.1952. Cover-titel, 2-37 pp., 1 leaf. 29 cm. Script for broad-
cast, including selections translated by Gerhardt from Cantos LXXIV, LXXXIII and LXXXIV,
as well as from Cantos XIII and XI.V, How to Read, and Confucius. The Great Digest.« Y Das
Manuskript dieser Sendung scheint nicht erhalten geblieben zu sein, ebenso wie das eines sieb-
zigminiitigen Features mit dem Titel Ezra Pound, das der Nordwestdeutsche Rundfunk in Ham-
burg 1954 sendete Y Inwieweit es inhaltliche Uberschneidungen zwischen beiden Sendungen gab,
1463t sich also nicht mehr feststellen.

Das einzige mir vorliegende Rundfunkmanuskript ist die die maer von der musa nihilistica (Hes-
sischer Rundfunk, Abendstudio; November 1952). Ein Sendetermin ist nicht feststellbar. Da es
sich hier auch um eine 'Poetik' handelt, wird auf die inhaltlichen Aspekte im 6. Kapitel niher ein-
gegangen. Formal gesehen handelt es sich um eine Anthologie: In die erérternden Passagen wer-
den Texte eingeflochten, die das Gesagte illustrieren.

Da es immer das Bestreben Gerhardts war, das Neue mit der Tradition zu verkniipfen, bezieht er
auch hier auf ein vorhandenes Werk, das er als "Vorbild' aufgreift und weiterfiihrt. Es handelt sich
um eine kleine Schrift eines der wichtigsten Verleger des deutschen Expressionismus: Alfred
Richard Meyer, »die maer von der musa expressionistica«. > Das Werk hat den Untertitel »zu-
gleich eine kleine quasi-literaturgeschichte mit tiber 130 praktischen beispielen« Wie Meyer ver-
sucht Gerhardt eine 'Quasi-Literaturtheorie' fur die fiinfziger Jahre zu erstellen und die fiir sie
zutreffenden Beispiele einer neuen Poesie mitzuliefern. Aber auch hier geht er, wie zu zeigen sein
wird, tiber die Vorlage hinaus.

Das Manuskript sieht fiinf Sprecher vor, aber nur vier finden im Text Verwendung. Der 4. Spre-
cher tbernimmt die diskursiven Texte; die poetischen Beispiele werden von den Sprechern 1 - 3
gesprochen, wobet fiir den 2. Sprecher kurze, zumeist iiberleitende Sitze vorgesehen sind.

Der Text beginnt mit einem Ruckgriff auf die Tradition und zitiert Auﬁerungen von Lu Chi und
Confucius. Der erorternde Text stellt Vergangenheit und Gegenwart gleich zu Beginn in einen
unlésbaren Zusammenhang:

Die Probleme der Poeten waren zu allen Zeiten die gleichen. Zu allen Zeiten finden wir die le-
bendige Kraft der Dichtung und die Einfallslosigkeit der Metaphysiker, die Stupiditit der Roman-
tik mit der Haltlosigkeit der Nachahmer. Zu allen Zeiten ringt der Poet, oder sollte es tun, um
Klarheit, um Genauigkeit von Ausdruck und Sprache. 9

Es schlief3t sich an diese Feststellung an das poetische Resiimee Ezra Pounds aus dem Jahre 1920
Ode pour I'Election de son Sepulchre:

"Drei Jabre hindurch, obne Riicksicht auf seine Zeit,
streifte er umber, wiederiuerwecken die tote Kunst
der Dichtung, 'das Sublime' zu erbalten,

im alten Sinn, irvend von Anbeginn -- """

Darauf folgt eine klirende Unterscheidung der Begriffe Stil und Manier (Seite 6-9), aus der eine
erste Diagnose des aktuellen Zustandes der Literatur hervorgeht: die Nachahmer haben das Sa-
gen, die 'Werke der Meister' bleiben unbeachtet. Zieht man die fast nicht vorhandene Resonanz
auf die Bemuhungen Gerhardts in Betracht, muf3 man ihm zustimmen.

"Heute kommen sich verschiedene schwachkipfige Kreaturen als nationale Helden vor, wenn sie sich von nener
Dichtung kalanernd abwenden." ®
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Nur dem sehr aufmerksamen und am Puls der Zeit lauschenden Hoérer wird der Bezug zu Gott-
fried Benn aufgefallen sein, der sich in seiner ein Jahr vorher gehaltenen Marburger Rede Pro-
bleme der Lyrik 'kalauernd' von dem Beispiel moderner Dichtung abwandte, das auf den oben
zitierten Satz folgt: Henri Michaux, Poésie pour Pouvoir. (Vgl. Kapitel 3.1.2)

Auf dieses Beispiel eines 'ausserordentlichen Werkes' folgt eine weitere Unterscheidung. Wie be-
reits Ezra Pound in seiner von Gerhardt tibersetzten und herausgegebenen Schrift Wie lesen fest-
stellt, gibt es im 'weiten Feld' der Literatur die Werke der 'groen Meister' und der 'Nachahmer'.
Gerhardt iibernimmt diese Kategorien und ordnet »9/10 aller Poesie« ” der zweiten Gruppe zu.
Es folgt eine "poetische Poetologie: Das erfahrungsgemisse Gedicht des niederlindischen Dich-
ters und Malers Lucebert (* 1924). Im Anschluf3 daran kann man eine vehemente Polemik gegen
Gottfried Benn und vor allem gegen seine zahlreichen Nachahmer lesen. Sie sind die Vertreter
der Richtung in der Literatur, die Gerhardt als 'musa nihilistica' anprangert: Aus der Vereinze-
lung, aus dem Riickzug auf das eigene Ich kann keine wirksame und bedeutende Poesie entste-
hen. Als Gegenbeispiel wird Die Rote Kirche von William Carlos Williams vorgestellt.

Auf Seite 34 seines Manuskriptes falit Gerhardt seine Position in einer These zusammen:

Die Mir von der Musa nihilistica spukt in den K6pfen sehr vieler Leute. Es ist bedauerlich, dass
eine solche Vorstellung Gberhaupt entstehen konnte, ist es doch ein Zeichen der allgemeinen
Unsicherheit und Unwissenheit in Bezug auf Poesie, die sich hier manifestiert. Man ldsst lieber
den Harmlosen aber doch so netten poetischen Erglissen den Raum als einer kraftvollen und
schonungslosen Kiritik zeitgendssischer oder vorangegangener Dichter. Gewisse Zeitungsschrei-
ber liessen in der letzten Zeit die Katze aus dem Sack: In der allgemeinen Diskussion wurden
unmerklich die Grundsitze ausgewechselt, und wo gestern gewisse Verbindlichkeiten fiir Dich-
tungen und Dichter anerkannt wurden, oder eine Poesie Engageé verteidigt, lesen wir heute von
der Gleichung: Lyrik = Nihilismus, lyrisch = nihilistisch. '

Der Nihilismus ist Gerhardts Sache nicht, sein Anspruch an die Literatur geht weiter: Ohne En-
gagement bleibt die Poesie auf ewig in ihrem selbstgebauten Elfenbeinturm eingesperrt, ist sinn-
und nutzlos.

Fir das durchgehende Bemiithen des Autors, Klarheit und Genauigkeit als Grundprinzipien der
Poetik festzuschreiben, finden sich in der Sendung weitere Beispiele, so das dem Autor gewidme-
te Seegedicht von Klaus Bremer, das eigene Gedicht Fragmente und Ausziige aus Lobgesinge
von Charles Olson. Weitere Beispiele einer 'nicht-nihilistischen Poesie' schlieBen sich an: Gedich-
te 20.7.1952 von Gerhardt und Der Ritus der Schwarzen Sonne von Antonin Artaud. Gegen
Ende des Funkessays folgen das Programm der 'Gruppe der Fragmente' (vgl. Kapitel 6) und das
Poeme Collectif von Klaus Bremer und Rainer M. Gerhardt (vgl. 3.3.2). In Heft 2 der fragmente
wird eine besondere Prisentation dieses 'Gemeinschaftsgedichtes' angekiindigt:

KILAUS BREMER, landestheater Darmstadt, und RAINER M. GERHARDT haben eine dichtungsim-
provisation (abnlich der jazzimprovisationen) aufgenommen. Die Schallplatte, "poeme collectif'” demonstrierend, ist
durch den "verlag der fragmente” u bezichen. '

Wie bei den meisten Projekten, so bleibt es auch hier bei der Ankiindigung.

Eine, weder im Manuskript noch in einer Aufzeichnung vorhandene, aber doch vom Autor selbst
angekiindigte Sendung verzeichnet das Verlagsprospekt aus dem Jahre 1954: Als Heft 15 der
fragmente-Taschenbiicher sollte erscheinen: porque sabes. weil du weilt, dal3 ich dich immer
liebte. dichtung fiir radio. Auch hier - wie in vielen anderen Fillen - sind wir auf eine Spekulation
angewiesen. Nihere Beschreibungen missen also unterbleiben. Eines aber darf festgehalten wer-
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den: Rainer M. Gerhardt hat, wie (zeitlich) neben ihm nur Gunter Eich, versucht, das neue Medi-
um Radio fur die Sache der Literatur, die er zu seiner Sache machte, zu nutzen.

Ein in diesem Zusammenhang interessantes Projekt kindigt das mittlerweise so haufig zitierte
Verlagsprospekt an: In der Taschenbuchreihe der 'galerie ubu' wollte Gerhardt einen Band iiber
Charly Chaplin herausgeben. Das Spektrum des Dichters geht tiber das Medium der Schrift und
der (gesprochenen!) Sprache hinaus in die Welt des bewegten Bildes. Die Konsequenz, die hier
sichtbar wird, war ihrer Zeit voraus. Bei keinem anderen deutschen Dichter der Zeit wire ein
solches Spektrum denkbar gewesen. Andere kamen nicht auf den Gedanken, die vielfiltigen
Moglichkeiten aller zur Verfiigung stehenden Medien zu niitzen. In diesem Sinne ist Rainer M.
Gerhardt ein Dichter und Vermittler, dessen 'Betitigungsfeld' auch heute noch so weit gespannt
ist, dal3 es von den meisten Schriftstellern der Zeit nicht ausgeschritten werden kann. Die Speku-
lation, welche Moglichkeiten er im Bereich des Fernsehens hitte nutzen kénnen und wollen,
bleibt unausgefiihrt.

Anmerkungen:

1) Stephan Reinhardt: Alfred Andersch. Eine Biographie, Ziirich 1990, Seite 196.
2) Robert Creeley: Rainer Gerhardt. A Note, a.a.0., Seite 5.

3) Donald Gallup: Ezra Pound. A Bibliography, Chatlottesville 1983, Seite 381.
4) The Pound Newsletter, a.2.0., Seite 32.

5) Alfred Richard Meyer: die maer von der musa expressionistica, Diisseldorf-Kaiserswerth 1948.
6) Gerhardt, musa nihilistica, a.a.O., Seite 2-3.

7) A.a.O., Seite 3.

8) A.a.O., Seite 9.

9) A.a.O., Seite 12.

10) A.a.O., Seite 34.

11) fragmente, Heft 2, a.a.0., 3. Umschlagseite.

3.4 Der Vermittler : Der Ubersetzer

»Als 1945 die Isolation zu Ende ging, in der wir fast anderthalb Jahrzehnte gelebt hatten, gab es
fiir uns manche geistige und kiinstlerische Uberraschung. Zu diesen Uberraschungen gehérte die
Entdeckung der modernen angloamerikanischen Poesie. Wir erfuhren zum ersten Mal, dal3 es in
der ersten Jahrhunderthilfte in der angelsichsischen Welt eine ganze Reihe bedeutender Lyriker
gegeben hat und gab, die, wihrend der Strom des geistigen Lebens bei uns stockte und schlie3-
lich ausgetrocknet war, einen neuen Typ des Gedichts, eine neue Dichtung geschaffen hatten.« So
schrieb 1956 Kurt Heinrich Hansen im Nachwort zu der von ihm herausgegebenen und tibertra-
genen Anthologie 'Gedichte aus der Neuen Welt'. Wihrend er sich auf die Lyrik der USA be-
schrinkte, spannte Rainer Maria Gerhardt den Bogen weiter. Nichts weniger als die Poesie der
Welt war sein Ziel: Lyrik und Prosa aus allen Erdteilen und allen Vélkern, von den Texten der
Surrealisten bis hin zu den Dichtungen der Eskimos wollte er vorstellen.

Sein Programm fasst er in einem Brief an Robert Creeley zusammen; gleichzeitig bittet er ihn,
amerikanischer Herausgeber der fragmente zu werden.

You ask me, will we throw in with you, i.c., send work, take the risk of publishing in translation, etc. I counter,
quick, with another idea - will you be our Am/ representative? The gig will be poetry, say, exclusive, i.e., little
prose, essays only on style & language, abt form & headaches of this big - well, anything hanging to that area, to
the point, that cd bring attention, say, & criticism to all the heads of la vie de I'art.

In the near future, wd like to send you gig I did on these heads, which will show you, better, what's up.
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Well, wd be real happy if you'd throw in with us, on this biz, to get poems, that are worth the printing. And wd be
real pleased, if we cd have something thru you for each issue. On the addresses you note, have already written them,
& will hope for answers.
Well, will you make this gig? (Can_you?) It wd be too much, or so we think. Anybow, cd 1 pay for yr time &
trouble, cost, already? That much you're in on, anyhow.
This week, will send off a little collection, a few poems each from the newer poets. 1'll send one to you & to each of
those you named. Forgive this present shakiness, but wanted to show you I was sill alive. The next letter will get
mnto 1.
One thing more - if you have work there, on hand, conld you let me have something soon? With such, we conld
Start things moving.

Al best,

Yrs/
Rainer M. Gerhardt”

Es war jedoch nicht eine einseitige Vermittlungsarbeit, die ausschlief3lich darauf ausgerichtet war,
das deutsche Lesepublikum mit der internationalen modernen Literatur bekanntzumachen.
Robert Creeley hat immer wieder betont, dal Rainer M. Gerhardt eine bedeutende Rolle bei der
Durchsetzung deutscher Literatur (insbesondere der des Expressionismus) in den USA gespielt
hat. ”

3.4.1 Rainer Maria Gerhardt als Ubersetzer

Bevor es méglich ist, auf Rainer M. Gerhardts Qualititen als Ubersetzer einzugehen, sollten zwei
Punkte mit Nachdruck hervorgehoben werden:

Wenn es im Jahre 1950 das Ziel eines literaturbesessenen Menschen war, die deutsche Nach-
kriegsliteratur mit den Texten der modernen Weltliteratur vertraut zu machen, muflte er in der
Lage sein, diese zu ibersetzen. Es ist einsichtig, daf} ein Mensch, der im Jahre 1945 achtzehn
Jahre alt war, gegen Kriegsende noch eingezogen wurde, Fahnenflucht beging, nicht auf eine ge-
sicherte Schulbildung zuriickgreifen konnte. Viele dieser jungen Menschen (so z.B. auch der be-
reits erwahnte Werner Riegel) waren aufgrund dieser Zwangssituation auf eigene Bemithungen
angewiesen. Sie waren Autodidakten im positiven Sinne des Wortes und eben nicht professionell
ausgebildete Literaturvermittler mit fundierten Grundkenntnissen.

Zum zweiten mul3 bedacht werden, dal3 'Erst'—Ubersetzungen schwieriger Literatur immer risiko-
reich sind und selten dem Original angemessen sein konnen. Der 'Fall' Ulysses hat dies deutlich
gezeigt. ¥

Es gibt Kritik an Gerhardts iibersetzerischen Fihigkeiten. Dazu mul3 einschrinkend gesagt wer-
den, daB auch nicht immer klar ist, welche Rolle seine Frau Renate bei den Ubersetzungen ge-
spielt hat. Anhand von drei Texten sollen seine deutschen Fassungen mit denen anderer Uberset-
zer verglichen werden:

1) Ezra Pound: 'Ode pour l'election...’

(Ubersetzer: R.M.Gerhardt - E.Hesse - K.Lubbers)
2) Ezra Pound: Canto XLV

(Ubersetzer: R.M.Gerhardt - E.Hesse - E.Pound)
3) Charles Olson: The Praises

(Ubersetzter: R.M.Gerhardt - K.Reichert)

Am Beispiel von Saint-John Perse' Berceuse kann die Ubersetzert';itigkeit von Renate Gerhardt
vorgestellt werden.
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Ezra Pound: Ode pour I'élection... ”

Dieses Gedicht ist das erste des 1920 erschienen Zyklus' Hugh Selwyn Mauberley. Die erste ver-
offentlichte Ubersetzung stammt von Rainer M. Gerhardt. © 1974 veréffentlichte Hans-Joachim
Zimmermann im Zusammenhang einer Interpretation eine eigene Ubersetzung. ” Er kam zu
einem Urteil tiber die bereits votliegenden Ubersetzungsversuche:

E. Hesse hat die Mauberley-Sequenz in Deutsche tbersetzt (...). Ihre Version ist philologisch
unbefriedigend, desgl. die Ubersetzung von RM. Gerhardt (...). - Bei der hier abgedruckten
Ubers. des Verf. ging es in erster Linie um Wort- und Zeilentreue. Die fremdsprachigen Zitate
wurden verdeutscht. ¥

Bereits der letzte Satz 1iBt diesen neueren Versuch noch vor einer genaueren Untersuchung in
einem recht zweifelhaften Licht erscheinen. Ezra Pound hat seine fremdsprachigen Zitate immer
als (zusitzliches) formales Mittel verstanden, so dal3 auch ohne deren Kenntnis eine dem Gedicht
angemessene Lekttire mdglich ist. Sie zu Gibersetzen entspriche nicht den Intentionen des Dich-
ters.

An vier Beispielen, die Zimmermann anscheinend vor Schwierigkeiten stellten, sollen hier Mog-
lichkeiten der Ubertragung verglichen werden:

a) »resuscitate (the dead art of poetry)int mit der Gerhardt'schen Version am zutreffendsten wie-
dergegeben worden zu sein.

b) »seeing »lee-waydt weit eher gerechtfertigt.

d) »(No) adjunct (to the Muses' diadem)erreicht Eva Hesse mit 'gereicht den Musen nicht zum
Ruhm'.

Wort- und Zeilentreue konnen (vielleicht) fiir UbersetzungsVERSUCHE interessant sein, ob sie
den TON ? des Dichters treffen, mufl mehr als bezweifelt werden.

Zu Rainer Maria Gerhardt ist zu sagen, daf} er sich bemuht, den Ton Pounds zu treffen, z.B.
durch Verwendung des Wortes "Abtrift' statt des etwas zu alltiglichen "Abstand'.
Ezra Pound: Canto XLV '

Mit ihrer Ausgabe der Usura-Cantos hat Eva Hesse gezeigt, welch einen riesigen Komplex an
o6konomischen, geschichtlichen und politischen Studien und Spekulationen Pound in diesem be-
riihmten Gedicht verarbeitet hat. Wenn Rainer M. Gerhardt 1950 einen ersten Ubersetzungsver-
such ') wagt, so muBten ihm die meisten der notwendigen Informationen fehlen, die seiner
Nachfolgerin in spiteren Jahren zur Verfiigung standen. Es kann festgestellt werden, daf} auch
hier, wie schon im ersten Beispiel, Gerhardt den TON Pounds trifft. Der ungewohnliche Ge-
brauch der Syntax findet seine Entsprechung in der deutschen Version (vgl. die Ubertragung der
Zeilen 24-34). Allerdings geht der Riickgriff auf mittelhochdeutsche Wendungen (Zeile 14-15,
u.a.), der zudem nicht konsequent durchgeftihrt wird, doch wohl am Original vorbei.

Offensichtliche Ubersetzungsfehler sind ebenfalls vorhanden, so wird z.B. Zeile 49 (»Corpses are
set to banquet« ibersetzt mit »Leichname sind niedergesessen zum Festmahl«). Bei Eva Hesse
lautet diese Zeile: »Und setzte Leichen zum Gelag«. Der Nachsatz Pounds zum Text (Worterldu-
terung 'Usura’) fehlt bei Gerhardt.

Ein Ubersetzungsversuch Pounds ' (1944/45 entstanden aus AnlaB3 einer Rundfunksendung in
deutscher Sprache) kann als Kuriosum betrachtet werden, nicht aber als eine ernstzunehmende
Alternative zu den beiden vorliegenden Fassungen. Es ist eine Ubertragung, die, mit Hilfe des
Worterbuches erarbeitet, Wort fiir Wort vorgeht und manchmal seltsame Stilbliiten hervorbringt:
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»Mit Wucherhandel kommt Woll nicht im Matkt / von Schaf sieht sich kein Nutzengewinnc.
Chatles Olson: IThe Praises! '¥

Die Lobgesinge sind das erste Gedicht des Freundes Charles Olson, das Gerhardt dem deut-
schen Publikum vorstellt. "7 Vierzehn Jahre spiter verdffentlicht Klaus Reichert eine weitere
deutsche Version. ¥

Die Ubersetzung Rainer M. Gerhardts folgt wort- und zeilengetreu dem amerikanischen Original.
Sie versucht, die Zeile, den Zeilenbruch und die Anordnung der Worte in einer Zeile vom Origi-
nal hiniiber in die deutsche Fassung zu bringen. Die Fassung Reicherts versucht demgegentber,
eine deutsche Entsprechung des Olson'schen Verses zu finden. Das Ergebnis mag durch den
folgenden Vergleich (der Anfang des Gedichts) illustriert sein:

Olson:

She who was burned more than half her body skipped out of death
Observing

that there are five solid figures, the Master

(or so Aetius reports, in the Placita)

concluded that

the Sphere of the Universe arose from

the dodecabedron

Gerhardt:

sie die verbrannt war mebr denn halb ibr korper erbob sich vom tode
beobachtend

dass dort fiinf feste gestalten, der meister

(oder so Aetius berichtet, im placita)

erkannte dass

die sphire des universums sich erbob vom

dodekaeder

Reichert:

Mebr als die hilfte ibres leibs verbrannt und sie entging denr tod
Als er herausfand

dafs es fiinf regelmadfSige kirper gibt, schlof§ der Meister

(oder solches berichtet Aetios, in der Placita)

daf§

die Spdire des Universums ans dem

dodekaeder entstand

Diese Gegentiberstellung zeigt deutlich, dal3 es Gerhardt primir um eine erste Anndherung an
das Original ging, so daf3 auch hier Hans Wollschligers bereits zititierte 'Entschuldigung’ gilt, daf3
Erstiibersetzungen nur ganz selten ein »volles Gelingen erreichen«.

Eine wichtige Rolle bei dieser Vermittlung moderner Weltliteratur spielte Gerhardts Frau Renate.
Neben Ubersetzungen aus dem Englischen besorgte sie vor allem die Ubertragungen aus der
franzosischsprachigen Literatur (u.a. Henri Michaux, Aime Cesaire, Antonin Artaud). Das fol-
gende Beispiel soll ihre Vermittlungsarbeit vorstellen.

Saint-John Perse' Berceuse '”

Auch hier muB festgestellt werden, daf3 der gute Wille oft nicht ausreicht, eine dem Original ent-
sprechende Fassung in einer anderen Sprache zu schaffen. Das Werk des franzosischen Dichters
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prigte das Schreiben und Denken Rainer M. Gerhardts. Oder (wie bereits zitiert) Robert Creeley

sagte: »He takes it back wall is Perse / front Pound: area within: area, which I shake him out of,
eh? YOU WILL.«.

Um den Ton eines Dichters in der eigenen Sprache treffen zu kénnen, mufl man den Text auf
allen seinen Ebenen kennen, mulf3 sich sicher sein, eine korrekte Wiedergabe liefern zu kénnen.
Die Genauigkeit kommt dem Ergebnis zugute.

Bei unserem Beispiel kann von dieser Genauigkeit leider nicht die Rede sein. Einige wenige Bei-
spiele mogen dies belegen:

-V 2: »le mil en fleurs« Hirse in Bliite (nicht: die Hirse blitht);»- V 7: »tant de« nicht berticksich-
tigty- V 11/12: génait: Imperfekt (nicht Prisens);

- V 13: Singular (nicht Plural);

-V 21: pleurait: Imperfekt (nicht Prisens); etc. etc.

Nicht aufgefithrt werden Bedeutungsnuancen und -verschiebungen, nicht entdeckte Anspielun-
gen und Zitate. Als Ergebnis mag festgehalten werden, dafl (zumindest in diesem Fall) Renate
Gerhardt am Original 'vorbeitibersetzt' hat. Aber wahrscheinlich missen wir Hugo von Hof-
mannsthal recht geben, der von den Dichtungen Saint-John Perses gesagt hat: »Ein Werk dieser
Art ist schlechthin uniibersetzbar. (...) Die Ubersetzung kann in solchen Fillen keine andere Rolle
spielen als die eines sehr genauen, gewissenhaften Referates. Trotzdem sollten, bedenkt man die
Zeitumstinde, die Bemiihungen respektiert werden.«

Anmerkungen:

1) Kurt Heinrich Hansen: Nachwort zu: Gedichte aus der Neuen Welt. Amerikanische Lyrik seit 1910,
Miinchen 1956, Seite 69.

2) Olson / Creeley: Correspondence, Vol. 4, a.a.0., Seite 13-14.

3) Robert Creeley in: Ekbert Faas (Ed.): Toward a New American Poetics: Essays and Interviews, Santa
Barbara 1978, Seite 171.

4) Die erste Ubersetzung des Ulysses weist erhebliche Mingel auf und kann nur als erste Anniherung an
das Original verstanden werden. Arno Schmidt hat dies in seiner Auseinandersetzung mit dem Ubersetzer
Georg Goyert nachgewiesen. (Vgl. Arno Schmidt: Der Bogen des Odysseus, in: Bargfelder Ausgabe 1152,
Ziirich 1990, Seite 7-30) - Der Ubersetzer des "zweiten deutschen Ulysses', Hans Wollschliger, hat ver-
sucht, das Scheitern seines Vorgingers zu ergriinden: »Unstrittig aber ist, da3 ganz selten einer Erstiiber-
setzung das volle Gelingen beschieden war (...). Das liegt einfach daran, dal den grofien Kunstwerken das
Verstindnis nur langsam nachkommt; der Abstand, um den sie ihrer Zeit voraus sind, betrdgt meist - man
konnte da fast eine GesetzmiBigkeit dingfest machen - ein halbes Jahrhundert.Ulysses« Frankfurt/M
1982, Seite 12).»

5) In: Ezra Pound: Personae-Masken, Ziirich 1959, Seite 292-298 (Original und deutsche Ubersetzung von
Eva Hesse).

6) In: fragmente. internationale revue fiir moderne dichtung, Heft 1, a.a.0., Seite 28-32.

7) Hans-Joachim Zimmermann: Ezra Pound: E.P. Ode pour I'élection de son sépulchre, in: Klaus Lubbers
(Hrsg.): Die amerikanische Lyrik. Von der Kolonialzeit bis zur Gegenwart, Dusseldorf 1974, Seite 217 ff.
8) A.a.O., Seite 451.

9) Wie entscheidend der TON von Cantos, die ja 'Gesidnge' sind, fiir Pound wat, bezeugt sein Schwieget-
sohn Boris de Rachewiltz. In einem Fernsehfilm *) erzahlt er, wie der greise Dichter in der Brunnenburg
bei Meran an seinem Epos arbeitete: »Er war oben in seinem Zimmer und komponierte seine Cantos,
murmelte und sang vor sich hin.« Und wer einmal gehért hat, wie er seine Cantos 'sang’, fiir den ist philo-
logische Texttreue nicht das oberste Gesetz» *) Lawrence Pitkethley: Ezra Pound. Ein amerikanischer
Odysseus, WDR 1986.

10) In: Ezra Pound: Usura-Cantos XLV und LI. Texte, Entwiirfe und Fragmente. Herausgegeben und
kommentiert von Eva Hesse, Zirich 1985.

11) Ezra Pound: Canto XLV, tibertragen von Rainer M. Gerhardt, in: fragmente. blatter fir freunde, Heft
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6, 2.2.0.

12) Ebda.

13) Pound: Usura-Cantos, a.a.O., Seite 17.

14) A.a.O., Seite 40-41.

15) A.a.O., Seite 40.

16) Chatles Olsons: The Collected Poems, Berkeley etc., Cal., 1987, Seite 96-101.

17) Charles Olson: Die Lobgesinge, in: fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtung, Heft
1, 2.2.0., Seite 12-17.

18) Chatles Olson: Preisungen, in: ders.: Gedichte, Frankfurt/M 1965, Seite 20-25.

19) Saint-John Perse: Oeuvres completes, Paris 1972, Seite 83-84.

20) Robert Creeley an Chatles Olson, in: Olson / Creeley, Correspondence, Vol. IV, 2.2.0., Seite 11.

21) Hugo von Hofmannsthal: Finige Worte als Vorrede zu Saint-John Perse »Anabasis« in: Saint-John
Perse: Anabasis, Miinchen 1989, Seite 8.

3.4.2 fragmente. internationale revue fiir moderne dichtung

Diese kurzlebige Zeitschrift versuchte, anf die internationale Dichtung aufSerbalb des deutschen Literaturbetriebs
hinzmweisen. Durch Kontaktaufnahme der Mitarbeiter zu dentschen und anslandischen Autoren wurde gegenseiti-
ge Anregung angestrebt. Die abgedruckten Texte und Gedichte sind weitgehend formalistisch-experimenteller Art,
gelegentlich in verschiedenen Sprachen zugleich. Der ersten Nummer ist eine Studie iiber Egra Pounds "Mittelal-
terlichkert’ vorangesetzt, in der zweiten Nummer wird sein Canto LXV'V VIV abgedruckt. VViele der anslindi-
schen Autoren (A Artand, H-Michaux, St.John Perse, R.Alberti, LuChi, A.Cesaire, W.C.Williams n.a.)
erscheinen in Ubersetzungen des Heransgebers. "

Wenn der Leser ein 'Nachschlagewerk' Giber literarische Zeitschriften im Nachkriegsdeutschland
in die Hand nimmt, moéchte er moéglichst korrekt informiert werden. In dem hier zitierten Ab-
schnitt stimmt hingegen so gut wie nichts. Abgesehen davon, daf3 eine solide Schulbildung es
ermoglichen sollte, die Zahl 84 auch in lateinischen Ziffern schreiben zu kénnen, gibt es keine
»Studie Uber Ezra Pounds 'Mittelalterlichkeit'«.

Die Nichtbeachtung des ersten Heftes war tberwiltigend. Es erschien eine einzige Rezension aus
der Feder von Ernst Robert Curtius, die nicht nur die Zeitschrift vorstellte, sondern entschieden
weiterging. Noch nie und nie wieder spiter forderte er die Leser seines in der Ziircher Zeitung
Die Tat erscheinenden Biichertagebuches unverbliimter und fordernder zur Mithilfe auf:

"Fragmente" - So nennt sich die "nene Revue fiir moderne Dichtung'', deren erstes Heft im Juni in Freiburg i.Br.
erschienen ist. Ein Jabresabonnement kostet 15 Schweizer Franken. In Ziirich, Schaffhaunsen, Winterthur, Basel
gibt es Menschen, die im Jabr das Hundertfache fiir moderne Malerei und Graphik ansgeben. Ich hoffe, einige
davon nebmen ein Jabresabonnement oder noch besser ein Firderabonnement (50 sER.). Denn moderne Dichtung,
wie sie hier gemeint ist, braucht Mazene. Je demokratischer ein Gemeinwesen, um so dringlicher ist eine Nenbele-
bung des Mdzenats. Das ist eine Feststellung soziologischer Art, die leicht evident zu machen wdire. Aus Basel
sind einige Falle literarischen Mazenatentums in letzter Zeit beglanbigt. Ich zweifle nicht, dafs dies auch fiir die
andern genannte Stédte der Fall ist oder sein wird.

Ich kenne den Herausgeber der Fragmente, Rainer M. Gerbardt, und seine Mitarbeiter nicht. Aber ich michte
sein Unternebmen lebhaft unterstiitzen. Denn es ist ein notwendiges Unternebmen. ”

Vor den beiden Heften der fragmente. internationale revue fiir moderne dichtung (1951/52) und
vor den sechs Heften der fragmente. blitter fir freunde (1949-1951) gab es bereits einen Aus-
tausch von Manuskripten eigener und ubersetzter Texte, der aber ab einem bestimmten Punkt
nicht mehr zu praktizieren war. ”

In einem Brief vom November 1950 formuliert Gerhardt das Ziel der 'Gruppe der Fragmente'
fiir seinen amerikanischen Freund Robert Creeley:
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Then comes note of ourselves: the fragmente-gruppe. We tried to push things from the first; Klaus Bremer, who
picks up from the french, myself, from the english | american, & my colleagne Renate Zacharias, from the russian-
orthodoxc-church poetry. We have (with the exeption of Z | (whose husband is an isolate german-orthodox priest))
put the problem of form square in the center of our concern. In germany, this ist what amts to a criminal act. Well,
we don't give a danm if we're taken note of openly - they call us the formalists, ete. Klans Bremer works in a fixed,
evenly-flowing rhythm with small variations, tries to come to new things, i.e., work over the line, rhythm-breaks /
broad. For myself, I try the element of rhythm (which Pound makes for me) with the melodic (perse), i.e., to bind
them, & by way of variation, continnal ride-over from form to form, try to make the stuff dense & strong. I expe-
riment, i.e., add such as well. ®

Es 1d6t sich nicht mehr rekonstruieren, welche Manuskripte vor der ersten Folge kursierten. Aber
es kann mit Sicherheit angenommen werden, dal3 die Linie (Pound, Eliot, Miller, Perse, Gerhardst,
Bremer, Olson, Creeley, etc.), die in den Folgen 1 und 2 zu erkennen ist, hier grundgelegt wurde.

Der erste Text des ersten Heftes der fragmente. blitter fir freunde ist ein Prosastick von Klaus
Bremer, die letzte Veroffentlichung des 'Vetlags der Fragmente' ist ein Gedichtband von Bremer.
Es gibt eine Kontinuitit und ein Beharren auf klaren Zielen.

Die beiden tibersetzten Texte in Heft 1 (Pound: Pour I'élection de son sépulchre, Eliot: Schwie-
rigkeiten eines Staatsmannes) zeigen bereits deutlich den Schwerpunkt der Vermittlungsarbeit
auf; er wird, trotz vielfiltiger anderer Bemithungen, im anglo-amerikanischen Bereich liegen. Es
sind in diesem Sinne programmatische Texte. Erginzt wird dieses Programm durch Texte von
Gerhardt und Bremer.

Das zweite Heft erweitert das Spektrum durch Gedichte von Dora Tatjana Soellner und Renate
Zacharias. Es sind dies Gedichte, die einerseits (Soellner) die 'spielerisch'-experimentelle und an-
dererseits (Zacharias) die mehr traditionsgebundene Richtung der fragmente vertreten. In seinem
Gedicht Lasst uns betrachten, wo die grossen maenner sind versucht der amerikanische Lyriker
Delmore Schwartz (1913-1966) die gro3en Vertreter der literarischen Moderne von Joyce tber
Rilke bis Thomas Mann dem Leser ins Gedéchtnis zuriickzurufen. Lektiire wird zur Lebenshilfe:
»Wer wird das Kind quilen da es doch lesen kann« Ezra Pound ist mit seinem Canto XIII vertre-
ten.

Die Hefte 3 und 4 enthalten Texte von jeweils nur einem Autor / einer Autorin. Nr. 3 enthilt
eine frithe lingere Fassung von Gerhardts der tode des hamlet (vgl. 3.3.1) und Nr. 5 Lyrik und
Prosa von Renate Zacharias. ¢

Nr. 4 ist das umfangreichste und interessanteste Heft dieser Reihe. Es ist eine durchkomponierte
Collage. Eingerahmt von Teilen aus Saint-John Perse' Gedicht Regen finden wir je ein Prosastiick
von Renate Zacharias und Klaus Bremer.

Herzstiick sind Ausziige aus dem ersten Kapitel von Henry Millers Der Wendekreis des Krebses.
Von ihm werden in dem 1954 erschienenen und bereits mehrfach erwihntem Verlagsprospekt
weitere Texte angekiindigt (vgl. Abb. nach Kapitel 3.5). Dal} diese Veroffentlichung ein Wagnis
war, bestitigt Renate Gerhardt in einem Interview.

Schon zur Zeit der "Fragmente" hatte man eine Teiliibersetzung aus Henry Millers "Tagebuch
eines Diebes" an Ledig-Rowohlt geschickt, weil es eines Verlages bedurfte, der auch etwas "juri-
stisch durchfechten" konnte. Und prompt stand Ledig mit Miller (auch mit Genet) vor Gericht
als Verbreiter von obszénen Schriften! ”
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Dies ist die eine Seite der Medaille 'Henry Miller & die Fragmente'. Auf eine andere Seite machte
Helmut Salzinger aufmerksam:

Anfang der sechziger Jahre griindete sie [Renate Gerhardt, FJK] den gerhardt verlag, berlin, des-
sen Produktion sehr bald von der Kritik in den héchsten Ténen gelobt wurde, und zwar mit
Geld, das ihr von Henry Miller gestellt worden war. Uber die Beziehung zwischen Miller und
Renate Gerhardt ist in Literatenkreisen viel geklatscht worden. Was dabei gew6hnlich unerwihnt
blieb, ist die Tatsache, dal3 Rainer Gerhardt Millers deutscher Entdecker war. (...) So lieB3e sich
Millers finanzielle Zuwendung an Renate auch als Dank an Rainer verstehen, als Beitrag zur Fort-
setzung von dessen ehrgeizigem literarischen Programm durch Renate, damit die unter dem Na-
men 'Fragmente' begonnene Arbeit unter dem Namen "gerhardt" vollendet werden kénne. ¥

Heft Nr. 6 stellt zwei neue Autoren vor: Der Gruppe 47 - Autor Walter Hilsbecher ist vertreten
mit drei Aphorismen (Beispiel: »Wenn das rad des Seins sich schneller zu drehen beginnt, zieht
uns die fliehkraft ab von der nabe.«. Ein Beispiel geistlich-religioser Dichtung, die ihre Herkunft
von der Naturlyrik Walt Whitmans nicht leugnet, liefert der amerikanische Dichter Theodore
Roethke (1908-1963) mit seinem Gedicht die gestalt des feuers. Hohepunkt des Heftes ist die
erste Ubertragung des Usura-Cantos XLV von Ezra Pound (vgl. 3.4.1). Trotz der auf der letzten
Seite versprochenen Weiterfithrung wird die erste Folge der fragmente mit diesem Heft beeendet.
In seinem Brief vom 20. 9. 1950 kindigt Gerhardt Gottfried Benn das Ende der ersten Folge der
fragmente an und er6ffnet ihm gleichzeitig den Plan zu einer neuen Zeitschrift:

w.wollen wir mit dem 1.1.1951 die "fragmente" als monatsschrift (48 seiten) erscheinen lasse. Es ware die einzige
geitschrift der moderne in dentscher sprache. Aimee Cesaire [sic!], Henry Miller, Ezra Pound, Charles Olson,
Morse, Montanells, Perse, W. C. Williams, Katue, eine grosse anzabl anderer fast unbekannter junger dichter
werden mitveriffentlichen. '

Der Zeitplan konnte nicht eingehalten werden, das erste Heft erschien erst im Juni 1951; der
Umfang war von 48 Seiten auf 32 Seiten geschrumpft, nicht gerechnet die 106seitige Beilage rund-
schau der fragmente.

Ende Oktober, Anfang November bittet er Robert Creeley, den er durch Ezra Pound kennenge-
lernt hatte, sein amerikanischer Mitherausgeber zu werden. ' Creeley stimmt zu '” und Gerhardt
schreibt am 28.10.1950 an Chatles Olson:

Sebr geehrter herr Olson,

herr Robert Creeley war so freundlich uns Ihre adresse 3u geben. Da wir grosse stiicke von seinem urteil halten und
er grosse stiicke von Ihnen hdlt, hoffen wir, dass zwischen unserem unternehmen, einem verlag einer gruppe junger
dichter, eine usammenarbeit moglich sein wird. Wir geben ab 1.1.1951 eine zeitschrift "fragmente” heraus,
ansserden: eine kleine reihe eitgendssischer dichtung (einzelbindchen). Schicken Sie uns bitte doch gedichte von
Ihnen, eine ganze menge, wir wiirden sie gerne ins dentsche iibertragen und in unserer Zeitschrift publizieren, ev.
anch in einem einzelbandchen. Wir hoffen, dass wir verstandnis fiir lbre arbeit besitzen. Herr Creeley schreibt uns,
dass es auch interessant wire, aus Ihren briefen ansziige u bringen. Es wiirde uns sebr frenen, wenn anch solche
texcte u uns finden wiirden. Wie gesagt, wenn wir iibereinstimmen, dann drucken wir gleich. Ubereinstimmung
vorbehalten! Es widre sebr nett, wenn Sie mir bald, am besten postwendend schreiben und senden konnten, wir
machen gerade programm, nnd da wire dies gut. Mit vielen griissen "

Olson sendet postwendend Material, fiir das sich Gerhardt in einem Brief vom 14.11.1950 be-
dankt. Er hat auch gleich Pline, nicht nur fir die fragmente, sondern auch fiir separate Publika-
tionen: »Ich bringe gerne einen kleinen band Ihrer gedichte heraus, ich tbersetze sie selbst. Die
genaue auswahl nehme ich noch vor und schicke Thnen meine auswahlvorschlige. Auf alle Fille
wird Kingfishers dabeisein.« Erstaunlich in den Briefen Gerhardts an Olson ist das Selbstbewulf3t-
sein, mit dem hier ein junger und (trotz allem) noch unerfahrener Verleger seinem doch so viel
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ilteren, erfahreneren und bekannteren 'Kollegen' gegentibertritt. Erstaunlich ist auch das sichere
Gefiihl, mit dem er The Kingfishers aus Olsons 'Material' fiir eine deutsche Publikation auswihlt.
Es ist dies eines der bekanntesten Gedichte des Amerikaners, das von vielen Kennern als sein
bestes bezeichnet wird. Es erscheint dann im ersten Heft der fragmente. internationale revue fir
moderne dichtung das Gedicht lobgesinge (The Praises).

In den folgenden Abschnitten werden die erschienenen und projektierten Hefte der Zeitschrift
und die Binde der Schriftenreihe, soweit nicht schon an anderer Stelle geschehen, vorgestellt.
Aus den beschreibenden Darstellungen ergibt sich die Bedeutung der Vermittlungsarbeit
Gerhardts flr seine Zeit.

4.2.1 Heft1

Das Impressum enthilt folgende Angaben:

fragmente. eine internationale revue fiir moderne dichtung
herausgegeben von: rainer m. gerhardt unter mitarbeit von renate gerhardt

repasentanten: robert creeley, littletown, n.h., usa - giambattista vicari, rom

in zusammenarbeit mit: buddhadeva bose, kalkutta - katusono kaiue, tokio - e. I. revol,
buenos aires

die zeitschrift erscheint: monatlich -- preis des einzelheftes: 1.50 DM, 1.50 sfr, -,50 § -
- preis des halbjahresabonnements: 8.- DM, 8.- sfr, 2,75 § -- preis des jahres-
abonnements: 15.- DM, 15.- sfr, 5.- § -- forderpreis des jahresabonnements: 50,-

DM, 50.- sft, 25.- $

gesamtherstellung: konkordia a.g. buhl (baden)

verlag: rainer m. gerhardt, karlsruhe

redaktion und auslieferung: freiburg im breisgau, postfach 338

postscheckkonto: freiburg 9249

copyright by fragmente, freiburg im breisgau 1951

alle rechte vorbehalten
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Die Auflage betrug 5000 Exemplare. '

niernationale revue fir moderne dichtung
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internationale revue fir moderne dichtung

Titelblatt des ersten Heftes (Originalgrofie: 16 x 23 cm)

Der Umfang betrigt 32 Seiten incl. bio-bibliographische Angaben und Inhaltsverzeichnis; dazu

die Beilage rundschau der fragmente (11 Text-, 4 Anzeigen- und eine Leerseite). - Die Anzeigen
kommen von folgenden Verlagen:

1) Faber & Faber / New Directions: die Werke Ezra Pounds.

2) Gallimard: Werke von Saint-John Perse, Aimé Césaire, Jean Genet, Henri Michaux.

3) Rowohlt Verlag: Werke von Ernest Hemingway, Thomas Wolfe, Simone de Beauvoir, Jean-
Paul Sartre, Jacques Prevert, Wolfgang Weyrauch.

4) Piper Verlag: Werke von Stefan Andres, Georg von der Vring, Reinhard Piper, Francis Jordan,
Ernst Buschor, Max Beckmann, Wilhelm Hauenstein, Karl Jaspers, Alfred Weber.

Im wahrsten Sinne des Wortes weltumspannend ist die Poesie in diesem Heft vertreten. Beson-
ders deutlich wird dies in der achseitigen auswahl primitiver dichtung, tbertragen von Ilse
Schneider-Lengyel. (Gedichte, Lieder und Gesinge nordamerikanischer Indianer, Poesie von den
Molukken und den Osterinseln, aus Polynesien, Malaisia und aus Aquatorialafrika.)

Es ist hente selbstverstandlich, dass primitivkunst, negermasken, indianische sandgemdilde etc. in der malerei ver-
arbeitet werden; einzig auf dem gebiet der dichtung ist es dem kiinstler heute noch versagt, den gleichen fundus von
Sormen und vorstellungen u gebrauchen. Das kann auch damit zusammenhdngen, dass die vorstellungen der dich-
ter und der grissten anzahl der poetischen schriftsteller nicht diejenigen von dichtern sind. '”
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Die meisten der wenigen Leser der neuen Revue fiir moderne Dichtung mag diese kleine Antho-
logie verwirrt haben. Zu sehr ist sie in der Lage, unsere tblichen Lektiiregewohnheiten und -
erfahrungen zu stéren. Immerhin ein Leser hat sich gefunden, der diese nun wirklich 'fremden’
Texte zu wiirdigen wullte: Ernst Robert Curtius:

Ich fihle mich angenehm an Taos, das Schwabing New-Mexicos, erinnert; zugleich an Thomas
Gray (1716-1771) Ode tber den "Fortschritt der Dichtung", wo nachgewiesen wird, das Reich
der Muse sei viel weiter als man bisher glaubte: im eisigen Norden tréste sie den vor Kalte zit-
ternden Eskimo, aber auch in Chiles duftenden Wildern leihe sie den jungen Wilden ihr Ohr. 7

Abgesehen von Pounds Mediaevalismus-Aufsatz enthilt dieses Heft nur Gedichte. Der Bogen
spannt sich von anglo-amerikanischer Dichtung (Basil Bunting: Ode; Charles Olson: Lobgesinge;
William Carlos Williams: The t r bums; Ezra Pound: E. P. Ode pour I'élection de son sépulchre)
zu romanischer Dichtung (Henri Michaux: Poesie pour pouvoir; Aimé Césaire: Tam-tam; Saint-
John Perse: Berceuse; Saturno Montanari: Alte fotografie). Bezeichnenderweise ist die deutsch-
sprachige Literatur mit keinem Text vertreten. Die (wenigen) Rezensenten der Zeitschrift (E. R.
Curtius, H. de Haas, A. Hollo) listen zuerst die Namen der Autoren auf, um die Bedeutung dieser
Neuerscheinung zu begriinden und zu beglaubigen. So schreibt auch Robert Creeley in seiner
Erinnerung:

What he hoped to do was so much, and is most simply illustrated by a partial list of the contents of the first two
issues of fragmente (1951-2) -- all that he was able to publish before his death. (...[s.0.]) He wanted to bring back
into the German context all that writing he felt the war bhad blocked, and at the same time he conld not accept such
makeshift "official' translations as would leave out eleven lines of The Wasteland on the grounds 'they were too
diffienlt.” He wanted it right with such an unremitting intensity. "

Entziehen wir uns einer Wertung und tberlassen auch hier wieder Curtius das Wort:

Sehr gespannt sind wir auf die verheilenen Arbeiten von Arno Schmidt: "Es scheint, dal3 aus
seiner Feder neben Benn und X. der einzige wesentliche Beitrag zur modernen Literatur erfolgen
wird."

Seit der Menschheitsdammernng von Kurt Pinthus ist mir keine so erfrischende modernistische Manifestation vor-
gekommen wie das vorliegende Heft. Es ist zu hoffen, dafs sich geniigend Interesse geigen werde, damit ein Unter-
nehmen wie Fragmente sein 1.eben fristen kann. Die Feindschaft dagegen ist natiirlich schon rege. "

Womit er recht behalten sollte. - Zweieinhalb Jahre spiter entsann sich Helmuth de Haas des
jungen Verlegers und Dichters. Er widmete ihm »Eine Polemik, die genau das war, was sie (nach
eigenem Wort) nicht sein wollte: Feindschatft.

Die "Fragmente" wurden, soviel mir bekannt ist, niemals 6ffentlich befehdet. Sie wurden auch
nicht kritisch analysiert. Vielmehr setzte kurze Zeit nach ihrem ersten Erscheinen die Mystifikati-
on ein. Ansonsten gab es sie nicht in der deutschen Gegenwartsliteratur. Sie wurden Uberwu-
chert. Dabei hitten sie Anlaf} zur Unterscheidung der Geister sein kénnen. Es muf3 ja nicht im-
mer die Gruppe 47 Anlal3 zur Unterscheidung der Geister sein. Auch die Gruppe 47 hat ein ech-
tes Team gebildet. Im Gegensatz zum Kreis der "Fragmente" ist sie nicht pripotent, sondern
offen, nlichtern, realistisch. Trotz des Hinweises von E. R. Curtius also und eines anderen von G.
Benn gibt es die "Fragmente" in der polyphonen deutschen Gegenwart nur im Paradox: insofern
es sie nicht gibt. *”

Die sich hier anschlieBende Frage lautet: Warum beschiftigt sich ein Feuilletonist in einer doch
recht umfassenden Rezension mit einer 'nichtvorhandenen' Zeitschrift? Von 'Mystifikation' zu
reden vor dem Hintergrund einer Rezension und einem beildufigen und nur dem Eingeweihten
entzifferbaren Hinweis in einer Autobiographie ist nun wohl doch etwas mehr als bloBe Uber-
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treibung. Dal3 die Fragmente 'iberwuchert' wurden, spricht nicht gegen sie, sondern gegen die
meisten anderen literarischen Produkte der Zeit. Immerhin gesteht de Haas ihnen zu, dal3 sie
»Anlaf3 zur Unterscheidung der GeisterFehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.der
tunfziger Jahre als »polyhonFehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.

Im weiteren Verlauf seines Artikel beschiftigt sich der Polemiker dann nicht so sehr mit der Zeit-
schrift, sondern mit Gerhardts zweitem Gedichtband umkreisung (vgl. 3.3.2). Das Neue, das ihm
hier vor Augen lag, hat er nicht erkannt. Doch auch in diesem Fall hat Ernst Robert Curtius die
richtigen Worte gefunden, die zwar nicht auf den vorliegenden Text gemiinzt sein konnten, aber
ihn doch treffend charakterisieren:

Indes anch der Snobismus hat seinen Wert als elektrischer Leiter. Viel schlimmer ist, dafs der heute in Dentsch-
land geiibten literarischen Kriti die unentbebrlichen Erfordernisse des Handwerfks feblen: Kenntnisse, Intelligenz,
Verantwortung und ein spontanes Reagieren anf Werte, die erst entdeckt werden miissen. >

3.4.2.2 Heft 2

Wesentliche Anderungen im Impressum sind: »herausgegeben von rainer m. gerhardt unter mit-
arbeit von klaus bremer, robert creeley und renate gerhardt (...) die zeitschrift erscheint unregel-
miBig.« Es gibt keine auslindischen Reprisentanten mehr, die weltumspannenden Beziehungen
des ersten Impressums wurden aufgegeben.»Das Heft beginnt die Seitenzdhlung mit 33. Der Um-
fang betrigt auch hier 32 Seiten. Es gibt keine Anzeigen.

Das zweite und letzte Heft der fragmente fithrt die "Tradition' des ersten Heftes weiter und dies
nicht nur im Geist des bereits vorhandenen Programmes, sondern auch im Namen der Autoren
bzw. der anonymen Kollektive. Die tibertragung primitiver dichtung aus Heft 1 wird fortgesetzt
mit dem 'gedicht' traurigkeit, einer das Licht und den Himmel beschwérenden Formel der Eski-
mo, Ubertragen von P.-E. Victor und Renate Gerhardt. Ebenfalls wird mit einem neuen Gedicht
der Zyklus tam-tam von Aimé Césaire fortgefithrt (aullerdem lesen wir von ihm die wunderbaren
waffen, ein an Saint-John Perse gemahnendes Prosagedicht, das in sehr exotischen und grofB3fla-
chigen Bildern eine Szene ausmalt, die an eine sehr fremdartige Apokalypse gemahnt.

Wihrend im ersten Heft ausschlieBlich tbersetzte Texte zu lesen waren, sind nun auch zwei
deutschsprachige Gedichte zu finden: Klaus Bremer, sirenengedicht (vgl. 3.4.2, den Abschnitt
tber Bremers Gedichtband poesie) und Rainer M. Gerhardt, fragmente (vgl. 3.3.2).

Drei weitere Autoren aus dem ersten Heft sind auch hier vertreten: Ezra Pound, William Catlos
Williams und Charles Olson. In der Ubertragung von Rainer M. Gerhardt wird der Abschluf3 der
Pisan Cantos veroffentlicht: Canto LXXXIV: eine groBartige Zusammenfassung der sehr eigen-
willigen 'Geldtheorie' des alternden Dichters und gleichzeitig eine Summe seiner 'Erfahrungen' im
Militirlager von Pisa:

wenn rauber frost dein zelt berennt
dann sagst du dank wenn die nacht zu end. >

In der Ubertragung des Herausgebers erscheinen die rote kirche von William C. Williams und
diese tage des Freundes Charles Olson:

was inmer du anch u sagen hast, lass
die wurzeln dran, lass sie

baumeln

und den dreck
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klar zu machen nur
wobher sie kommen von >

Dieses am 10. Januar 1950 geschriebene Gedicht enthilt in nuce das gesamte Programm Rainer
M. Gerhardts, seinen kulturgeschichtlichen Hintergrund: Es geht dem Dichter um das Verstehen
und Ergreifen der Tradition, der Wurzeln des Seins, um sie in der aktuellen Zeit sichtbar und
verstandlich zu machen. Es wurde zuerst publiziert in Imagi, No. 13. Gerhardt war der europii-
sche Reprisentant dieser Zeitschrift.

Der spanische Lyriker Rafael Alberti (geb. 1902) erweitert den Kreis der Autoren aus den roma-
nischsprachigen Lindern mit dem gedicht die eingeschlossene, das auf eine sehr kunstvolle Weise
versucht, einen Wechsel von dia- und monologischer Form in der Lyrik zu etablieren. Antonin
Artaud (1896-1948), vom dem mehrere Werke im 'Verlag der Fragmente' erscheinen sollten, ist
vertreten mit der ritus der schwarzen sonne.

Es gibt in den Briefen Gerhardts an Robert Creeley viele Aufforderungen, Manuskripte zu schik-
ken (vgl. den Briefwechsel Olson - Creeley). Dieser ist den Aufforderungen nachgekommen,
denn es gibt in verschiedenen Archiven amerikanischer Universititen Manuskripte, die dies besta-
tigen. Im zweiten Heft der fragmente sind in Gerhardts Ubersetzung zwei Kurzgeschichten
Creeleys (die geisterrunde und der liebhaber) aus seinem 1954 im Selbstverlag erschienenen Band
The Gold Diggers erschienen. Die deutsche Fassung (Ubersetzt und herausgegeben von Klaus
Reichert) enthilt die Widmung: »Die deutsche Ausgabe ist dem Andenken Rainer M. Gerhardts
gewidmet. R.C.«

3.4.2.3 Weitere (projektierte) Hefte

Im Verlagsprospekt von 1954 sind zwei weitere Hefte der fragmente angekiindigt, die aber nicht
erschienen sind. Weitgehend fortgeschritten scheinen die Vorbeteitungen zu Heft 3/4 ('deutsch-
landsonderheft") gewesen zu sein. Der Plan muf3 relativ lange bestanden haben, denn in einem
Brief vom 12.7.1951 an Arno Schmidt kiindigt Gerhardt dieses Heft als Nr. 2 an:

w.2ch kann endlich die bernbigende mitteilung machen, dass nun endlich das zmweite heft erscheinen kann. Ich habe
vorgesehen, es als Deutschlandsonderbeft herausznbringen, und hitte gern einen beitrag von Ihnen - ich muss mei-
nen lesern ein versprechen einlisen - ich bespreche anch Ihre beiden biicher im gleichen heft. Es wird ein grosserer
anfsat, indem ich gegen Jabnn und Broch absetze und Sie sebr preise, was aufrichtig und meiner iibergengung
entsprechend und gemdiss erfolgen wird. >

Das ebenfalls nicht mehr erschienene Heft5 sollte Beitrige von Kaita Fodeba, J.-P. Duprey, An-
tonin Artaud, Gertrude Stein, Jorge Andrade, Henry Miller und anderen enthalten.

Anselm Hollo, der nicht nur Allen Ginsbergs berihmten Gedichtband Howl in die deutsche
Sprache ubertrug, sondern auch einige Gedichte Gerhardts ins Amerikanische, fal3t in seinen
Erinnerungen an die fragmente die Verdienste dieser Zeitschrift zusammen:

Throughout, in the choice of material, in gerhardt's own poems (...) two definite concerns are apparent: first, the
wish to give german contemporaries a sense of what had been, what could be done in poetry, outside of a stagnant
concept of the 'german tradition': gerbardt refers to the then (as now) established german poets "petit-bourgeois ro-
manticism' and their "careful nurturing of privat emotions'; and secondly, an awareness of the possibilities given, in
the work he translated and published for a worldwide unity of men, each working in his own place, and out of i,
_yet working together, formulating, through (not by) their work a new way of seeing, seeing a new way through the
world, towards a new culture. >
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Anmerkungen:

1) Janet K. King: Literarische Zeitschriften 1945-1970, Stuttgart 1974, Seite 59.

2) Ebda.

3) Vel. fragmente. blaetter fiir freunde, Heft 1, a.a.0., letzte Seite.

4) Olson/Creeley, 2.2.0., Seite 30.

5) Delmore Schwartz: Lasst uns betrachten, wo die grolen maenner sind, in: fragmente. blactter fuer
freunde, 2.2.0.

6) Die Arbeiten von Renate Zacharias werden von Gerhardt in seinem Brief an Robert Creeley (Nov.
1950) treffend charakterisiert (Zitat, s.0.), so daf} eine nihere Betrachtung hier entfallen kann.

7) Andreas Puff-Trojan: "Akzente kann man setzen..." Ein Gesprach mit der Vetlegerin Renate Gerhardt,
in: Falter, Wien, Heft 8/1987, Seite 10.

8) Helmut Salzinger: Schwarze Witwe. Des Falles Gerhardt anderer Teil, Typoskript, Seite 4.

9) Walter Hilsbecher: Sporaden, in: fragmente. bldtter fiir freunde, Heft 6, a.a.0.

10) Rainer M. Gerhardt an Gottfried Benn, 20.9.1950, a.a.O., Seite 52.

11) Der entsprechende Brief an Creeley wurde bereits zu Beginn des Kapitels 3.4 zitiert.

12) Vgl. Gerhardts Brief an Olson vom 14.11.1950, abgedruckt in: Olson/Creeley, Correspondence, Vol.
4, nach Seite 68.

13) Rainer M. Gerhatrdt an Chatles Olson, in: Hyner / Salzinger, Leben..., Teil I, a.a.0., Seite 55.

14) Gerhardt an Olson, 14.11.1950, in: Olson / Creeley, a.2.0., nach Seite 68.

15) »He printed 5000 copies, & has some 2000 moving, & of that 500 sold.« Robert Creeley an Charles
Olson, 14. 8. 1951, in: Olson / Creeley, Cotrespondence, Vol. 7, Santa Rosa 1987, Seite 90.»

16) Gerhardt, Rundschau, a.a.0., Seite 4.

17) Curtius, Fragmente, a.a.O.

18) Creeley, Rainer Gerhardt. A Note, a.a.0., Seite 5.

19) Curtius, 2.2.0.

20) Helmuth de Haas: Spite Umkreisung der zwanziger Jahre, a.a.0.

21) Curtius, 2.2.0.

22) Bzra Pound: Canto LXXXIV, in: fragmente. internationale revue fir moderne dichtung, Heft 2, Karls-
ruhe 1952, Seite 39.

23) Charles Olson: diese tage, in: fragmente, Heft 2, a.2.0., Seite 39.

24) Robert Creeley: Die Goldgriber. Erzihlungen, Salzburg 1992, Seite 5.

25) Rainer M. Gerhardt an Arno Schmidt (12.7.1951), Typoskript, Arno Schmidt Stiftung, Bargfeld.

26) Anselm Hollo: fragmente, in: WORK / 3, a.2.0., Seite 35.

3.4.3 schriftenreihe der fragmente

In dem Brief an Charles Olson vom 28.10.1950 ist bereits die Rede von einer »kleine(n) reihe
zeitgenossischer dichtung«. In seinem Brief vom November 1950 charakterisiert Gerhardt seine
Reihe und ihr Anliegen folgendermallen:

Well, such we bring closer & closer - o Pasternak, Majakovski, Cesaire, Guillen, we'll bring too - no political line
other than the conspiracy of the intellectuals - well-meant - to spread 'propaganda’ in order to make something
better, to bring the few of us together. That's enongh. Well, one shouldn't try too much by himself; he flops, at least
where politics comes into it - that single, gross obscenity of the masters of this earth: right where they sit. We our-
selves can offer resistance, by saying, no, to the catchword, which they try to put over on us. We can say: NO. And
we'll do. So much for the fine sentiments. ”

Auch hier wird eine der Grundhaltungen Gerhardts wieder deutlich, daf3 Literatur, wenn sie ihre
Anspriiche auf héchste Qualitit durchsetzt, politisch wirkt. Sowohl die beiden Hefte der frag-
mente wie auch die schriftenreihe wirkten politisch, weil sie sich einer vordergriindigen Politisie-
rung verweigerten und ausschlief3lich auf Qualitit setzten.
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Am 8.7.1951 schreibt er an Arno Schmidt, den er um eine Erzihlung fur seine Buchreihe gebeten
hatte, und erklart ihm die aulleren Bedingungen seines Unternehmens:

Was die buchausgabe betrifft, so haben wir die reibe aus verschiedenen Griinden nicht gestartet, fangen aber im
spatherbst an, eine handgesetzte und handgedruckte und illustrierte reihe zu verdffentlichen (von uns selbst gesetzt
und gedruck?). Der verlagsort wird Aix-en Provence sein, wohin wir Ziehen werden. Die ausgaben dieser reibe
werden jeweils in drei sprachen gedruckt werden. Deutsch - franzdsisch - englisch. 1 orgesehen sind: die Pisan Can-
tos von Ezra Pound, gedichte von Charles Olson, Das Grosse Testament des Confucins, Mittellateinische und
Troubadonrdichtung ete. (...) Die Auflage wird 500 exemplare betragen, ich bin sicher, dass wir sie Ziemlich ab-
serzen. K

Doch erst im folgenden Jahr erschienen die ersten Binde dieser Reihe. Und, man muf} fast sagen:
wie gewohnt, in anderer Aufmachung und unter anderen Bedingungen als hier beschrieben. Der
Verlagsort war noch immer Freiburg bzw. Karlsruhe, die Dreisprachigkeit wurde auch aufgege-
ben. Der Umfang lag zwischen 32 und 64 Seiten, der Preis fiir die Normalausgabe betrug 1.90
DM, fiir die Leinenausgabe 3.40 DM, das Format war 11,5 x 17 cm; der Umschlag war mehrfar-
big. Die Auflagenhéhe war bei den einzelnen Binden unterschiedlich.

3.4.3.1 Die erschienenen Biicher

Band 1: Ezra Pound: Confucius: Die gro3e Unterweisung oder Das Erwachsenenstudium, Karls-
ruhe 1953, 38 Seiten

Auf den ersten Band der Schriftenreihe wurde bereits in dem Kapitel tber Ezra Pound (3.2.1)
niher eingegangen. Es ist das Flaggschiff der Reihe und wurde in einer Auflage von 2000 Exem-
plaren gedruckt. Dal3 Gerhardt gro3en Wert darauf gelegt zu haben schien, die Reihe mit diesem
Band zu eréffnen, 146t sich u.a. an der Tatsache erkennen, dal3 die Binde 2, 3 und 5 zeitlich vor
Band 1 erschienen. Das chinesische Ideogramm Sonne und Mond bestimmt die Gestaltung des
Umschlags.

Band 2: Wolfgang Weyrauch: Die Feuersbrunst. Prosa, Karlsruhe 1952, 36 Seiten

Es mag ein wenig erstaunen, dal3 als zweiter Band der schriftenreihe der fragmente ein Text von
Wolfgang Weyrauch erscheint. Noch kurz zuvor hatte Gerhardt in seiner rundschau der fragmen-
te geschrieben:

Ich rede nicht der nachabmung und der billigkeit das wort (Wolfgang Weyranch: An die Wand geschrieben,
Rowoblt, Hamburg), schlechte verse bleiben schlechte verse, aber es besteht die maglichkeit, mit einem gewissen
maass von verantwortungsgefiibl gute dinge u schaffen, oder wenigstens ein bewnsstsein von oder fiir gute dinge,
gerade genng, nm die wesentlichen dinge in eigener oder fremder sprache anfnebmen und verwerten zu kinnen. ”

Aber auch hier, wie schon im Falle Benn, wird der Prosaschriftsteller dem Lyriker vorgezogen.
Obwohl es in den letzten Jahren Nachdrucke von Gedichten und Prosatexten Weyrauchs gege-
ben hat, ist dieser hochkonzentrierte und vom ersten bis zum letzten Wort nach einem strengen
Muster durchkomponierte Dialog nie wieder neu aufgelegt worden.

Stellt man ihn anderen Texten an die Seite, die ebenfalls 1952 erschienen, so scheint etr, zumin-
dest in seinen formalen Qualititen, seiner Zeit weit voraus. Dies scheint auch der Grund gewesen
zu sein, warum ihn Gerhardt in seine schriftenreihe aufgenommen hat. Vielleicht ist es aber auch
das in diesem Text auf jeder Seite vorhandene 'Verantwortungsgefithl' der Sprache, der Form und
dem Inhalt gegeniiber, das Gerhardt, wie oben zitiert, von der neuen Literatur fordert, das zu

79



einer Ver6ffentlichung gefithrt hat.

Modern erscheint der Text schon aus dem einen Grund, daf3 die Frage der Gattung nicht eindeu-
tig zu kliren ist. Elemente der Epik, Lyrik und Dramatik erscheinen: eigentlich ein Exempel fiir
ein Lehrbuch der Gattungen. Strukturiert wird der Text durch Rede und Gegenrede: ein Dialog
auf den ersten Blick; auf den zweiten Blick aber wird aus diesem Dialog sehr hiufig ein Monolog,
da beide Sprecher (ein Mann - eine Frau) zeitweilig unfihig sind, aufeinander zuzugehen.

Innerhalb der Rede der Frau auf den Seiten 16 bis 18 gibt es ein Musterbeispiel der Befragung
(ein in der deutschen Nachkriegsliteratur weitverbreitetes formales Mittel) durch einen Untersu-
chungsrichter:

...2ch sagte, stebt in meinem Pafs, er fragte, sind Sie vorbestrafi, ich sagte, ich verbitte mir, daf§ Sie mich beleidigen,
er fragte, warum wollten Sie Ihr Kind titen, ich antwortete, ich habe mein Kind getotet, weil es sich nicht gehort,
daf§ man ein Kind hat, aber einen Mann dazu hat man nicht, er sagte, ach, iibrigens, ich muf§ Ihnen eine Mitte:-
Iung machen, ich fragte, was fiir eine, er sagte, Ihr Versuch, Ibr Kind zu titen, ist gescheitert, ich fragte, was heifst
das, er sagte, das heifst, daf§ Inr Kind lebt.

Das Tempo dieser Befragung steigert sich rasant von der ersten Frage bis zur letzten Antwort.
Die Fabel des Stiicks ist absurd und apokalyptisch zugleich. - An einem 21. Mai brach um 2.44
Uhr ein Vulkan vor der Stadt aus: Nahere Angaben fehlen. Alle Einwohner werden getétet. Zweil
Insassen einer Heilanstalt iiberleben: ein Mann (Andreas) und eine Frau (Fanny). Sie erzihlen,
oder besser gesagt, sie erfinden fiireinander eine Geschichte, in der kein Faktum klarbleiben darf.
Thre Zellen liegen tbereinander; sie suggerieren sich, daf3 sie tbereinanderliegen: eine letztlich
unbefriedigende Vorstellung fiir beide. Die Frau erzihlt dem Mann die Geschichte ihres Kindes,
das sie umgebracht hat oder auch nicht. Es bleibt alles unklar. Gegen Ende des Dialogs tauchen
riesige griine Pferde auf, die die Anstalt vernichten; eine eindeutige Anleihe aus den apokalypti-
schen Schriften der Bibel.

Damit der Mann dreizehn Fragen an die Wand schreiben kann, versucht die Frau, die 'apokalypti-
schen Pferde' durch Lieder aufzuhalten. In jedem Lied spricht ein Beruf fiir sich und sein Verhal-
ten im Angesicht des Vulkanausbruches und der darauf folgenden Feuersbrunst: Ahnungslosig-
keit und Dummbheit erscheinen als die Krifte, die die Feuersbrunst und damit das Ende nicht
verhindert und also herbeigefithrt haben: eine Parabel tiber das Verhalten der Deutschen im
'Dritten Reich'.

Ein Beispiel:

Von den Polizisten:
Wir sorgen dafiir,
daf§ die Unordnungen
nicht die Ordnung storen,
denn sonst kame heraus,
dafs die Ordnung eine Unordnung ist.
Zwilfte: wifit Thr, daf§ die Eirde untergegangen ist? *

Die Leugnung fithrt das Chaos herbei, und mit ihm kommt das Ende.
Der Text endet wie er begonnen hat:

Tap.
Tap.
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Taap taap-tap taap.
Taap taap-tap taap.
Ich liebe dich.

Leh liebe dich. "

Der Band hatte eine Auflage von eintausend Exemplaren.

Band 3: Claire Goll: Versteinerte Trinen. Gedichte mit Zeichnungen von Antoni Clavé, Karls-
ruhe 1952, 31 Seiten

Von den um 1950 noch lebenden Autoren der Vorkriegszeit (Expressionismus, Dada, etc.) war es
vor allem neben Hans Arp und Max Ernst das Werk von Claire und Yvan Goll, das Gerhardt
beeindruckt haben muf}. Die z.T. etwas undurchsichtige Verlagsgeschichte dieses Werkes kann
hier nicht erortert werden. Im "Verlag der Fragmente' waren mehrere Veroffentlichungen geplant.
Der Band wurde mit drei Reproduktionen von Zeichnungen Antoni Clavés in eintausend Exem-
plaren gedruckt. Das Impressum enthilt noch folgenden Hinweis: »Eine Luxusausgabe von
Versteinerte Trinen. wurde in 100 Exemplaren hergestellt. Sie ist mit vier signierten Original-
lithographien von Antoni Clavé versehen, numeriert und von der Dichterin signiert. Nr. 1-10 auf
schwerem Japan, Nr. 11-40 auf handgeschopftem Biitten, Nr. 41-100 auf Zerkall.

Von Yvan Goll sollte in der gleichen Reihe als Band 12 der mythus vom durchbrochenen felsen
mit zwei Radierungen von Yves Tanguy erscheinen, ebenfalls, wie Band 3, auch in einer Luxus-
ausgabe. Die Dichtung erschien dann 1956 im Luchterhand Verlag in Darmstadt.

Die erste der dem Taschenbuch beigegebenen Reproduktionen von Zeichnungen Antoni Clavés
ist eine geringfiigige Variation des Titelbildes von Heft 2 der fragmente, das im gleichen Jahr er-
schien.

Die neunzehn Gedichte sind Teil des spiteren Zyklus Die Antirose, dem poetischen Gesprich
zwischen Yvan und Claire Goll, der erst 1965 in Paris erschien. Sie sind 1950 und 1951 entstan-
den und sprechen in starken Bildern vom Tod Yvans, der im Februar 1950 in Paris an Leukdmie
gestorben war; es sind Versteinerte Trinen.

Die Welt scheint nicht nur gebrochen, sondern zerbrochen zu sein. Nichts ist mehr an seinem
Ort, nichts hat mehr die Bedeutung, die es frither hatte. Der Tod hat den Zusammenhalt und den
Zusammenhang der Welt zerstort:

Nie wieder wird eine Rose Rose sein

Miirbe Blumenblitter statt ibrer:

Welke Augenlider von Toten

Mit dir ist die Sonne begraben

Der Mond - ertrunken im Teich der Trinen -

Gebt nicht mebr auf solange ich lebe

Nie wieder wird eine Amsel Amsel sein

Die sanften Schritte der Abgeschiedenen

Déimpfen fiir immer ibr Lied (Nie wieder) °

Fir sie, das »Gespenst einer halb beerdigten Frau«), ist sogar der Mythos auf den Kopf gestellt:
»Orpheus! Orpheus! Orpheus!
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Eurydike in der Unterwelt ruft dichl« Etwas seltsam mag in diesem Zusammenhang allerdings
anmuten, wie Claire Goll im Nachwort zu dem gemeinsamen Band Die Antirose, der auch dieses
Gedicht enthilt, versucht, Yvans zahlreiche 'Frauenbekanntschaften' zu rechtfertigen:

Ich hoffe nur, daf§ sich Yvan Goll nach viel mebr weiblichen Schatten umsab, als denen, die iiber meinen Weg
faelen, und sich somit die 1 erse aus seinem Gedicht Orpheus bewabrheiten:

Seit ich, Eurydike, dich verlor

Weil ich miich einmal umsah

Muf§ ich mich umsebhn

Nach allen Franen der Erde. '

In allen Gedichten des vorliegenden Bandes spricht allerdings eine Unbedingtheit und Absolut-
heit, die dieser 'Liberalitit' entgegenzustehen scheint. Das Gesprich mit dem Toten duldet in
seiner Radikalitit keine(n) Dritte(n); der Leser fiihlt sich als Findringling in einen Tabu-Bereich.

Oft in der Holle des Schlafs

Kommst du zuriick zu mir obne Gesicht
Ach! ich beschwire dich mein Toter
Hor anf hir auf in mir 3u sterben! '

Band 4: Ezra Pound: wie lesen, Karlsruhe 1953, 48 Seiten

Auf den vierten Band der Schriftenreihe wurde ebenfalls bereits in dem Kapitel tber Ezra Pound
(3.2.1) niher eingegangen. Gegeniiber Band 1 wurde dieser 'nut' in einer Auflage von 1000 Ex-
emplaren gedruckt. Die Umschlaggestaltung (verschiedenfarbige Balken) wirkt streng.

Band 5: Rainer Maria Gerhardt: umkreisung. gedichte, Karlsruhe 1952, 38 Seiten

Der Band wurde in 500 Exemplaren von Julius Engelberg in Karlsruhe gedruckt. Die Gestaltung
(Umschlag, Typographie) wurde hier, wie auch bei allen anderen Heften, durch den Herausgeber
verantwortet. Auf die zehn Gedichte des Bandes wurde in Kapitel 3.3.2 eingegangen.

Band 19: Klaus Bremer: poesie, Katlsruhe 1954, 60 Seiten

Der Band »wurde in vierhundert exemplaren bei 1. c. wittich, druckerei und verlag, darmstadt, im
mai 1954 hergestellt. umschlagzeichnung von klaus bremer. (...) von diesem buch erschien eine
edition original mit grafik von klaus bremer versehen in hundert numerierten und signierten ex-
emplaren im verlag der fragmente.uf hin, dal der Band wahrscheinlich von Bremer, der am dozr-
tigen Theater arbeitete, selbst produziert und dann von Gerhardt in seinem Verlag herausgegeben
wurde.

In einem kurzen biographischen Essay ' beschreibt Bremer seinen »Weg durch die konkrete
Poesie« Der Abri} beginnt Mitte 1954. Dieser Zeitpunkt scheint einen Wendepunkt in sei_ner
dichterischen Produktion zu bedeuten. Doch bereits die in der Sammlung poesie versammelten
Gedichten weisen viele Merkmale der neuen Schreibweise auf: das Prinzip der Revhung, das der
graphischen Anordnung der Worte auf der Seite und auch das fiir alle neue Poesie wesentliche
Montageprinzip.

v 14)

In dem Rainer M. Gerhardt gewidmeten 'Seegedicht' ™ 'schwemmt' das Wort »wellenFehler!

Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.
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wellen der mauer der sonn iegel an ziegel longines
ford chocolat tobler cigarettes lanrens pneu
firestone suisse siegel der siegel der

wellen der glyzin warme sif§ die pflanze entrollt ibhr
meer der ™

Eingerahmt werden die 'Anschwemmungen' durch eine Botschaft an den Freund:

DU GABST MIR DEIN OHR
DU BIST SCHON UND HORST NICHT
DU NAHMST MEINE KILLEIDER

()
ICH BIN NACKT UND HORE '

Und der Freund antwortet in seinen seegedichten.

Es ist im Rahmen dieser Arbeit leider nicht mdglich, auf die Vielfalt der Methoden einzugehen,
die Bremer in diesem Werk anwendet. In dem lingsten Gedicht des Bandes, dem Paternosterge-
dicht ' werden alle die neuen poetischen Prinzipien angewendet, die 1954 mdglich waren und
die die Voraussetzungen schufen fiir das, was spiter als 'Moderne Lyrik der Nachkriegszeit' be-
zeichnet wurde. Es bleibt nur zu hoffen, dal3 diese Texte moglichst bald wieder zuginglich ge-
macht werden, damit eine Beweisfiihrung fiir diese These in einem anderen Rahmen aufgenom-
men werden kann.

das lockend gerezme ladt ein zum vollzuge
das dentet dem leser auf die brust "

Auf die Gemeinschaftsarbeit Bremer - Gerhardt poeme collectif, die nicht in diesem Band enthal-
ten ist, wurde bereits in Kapitel 3.3.2 eingegangen.

3.4.3.2 Nicht mehr realisierte Projekte

Die Unbedingtheit des Anspruches, der tibermifBige und (mit Sicherheit) zu weit gespannte An-
spruch Gerhardts wird deutlich in einem Brief an Arno Schmidt vom 18.12.1950. Man spiirt an
dem sprunghaften Fortschreiten der Einfille und Ideen etwas von den ungeheuren Zielen, die er
sich steckte:

Ich denke 1hr bandchen (etwas in der Art von Enthymesis, FJK) in der doppelten anzah! unserer normalen aufla-
ge (600) herauszubringen, das wéren 1.200 exemplare, der einzelpreis betrdagt 1.60 DM. Bei 10% honorar wd-
ren das rund 200 DM bei gang; verkaufter auflage. Meine zeitschrift, als sogenannte Little-review, 3ablt nur in
ausnabmefillen honorare, ein solcher ausnabmefall waren Ste, ich denke pro bogen 160 DM. Herm Ledig schrieb
ich bereits, dass ich Ihre "Enthymesis" ins englische iibersetze und an meine amerikanischen freunde weitergebe.
Ich hoffe, dafs Emerson von The Golden Goose ev. ein einzelbandchen darans macht, oder dass The Hudson Re-
view sie abdruckt. Nach meinem engl. text wird Katue oder Hirai die dibersetung ins japanische machen (fiir
SHIGAKU oder 1VOU). Beide Zeitschriften erscheinen in Tokio. Ausserdem bemiihe ich mich um den abdruck
bei meinen arbeitskollegen NINE, london, REUNION, Buenos Aires (in spanisch), I MOMENTO, Rom
(in ital.). Wenn wir einen teil unter dach und fach haben, bin ich frob. Ist lbnen dies recht? Die arbeiten, die sie
ev. fiir mich machen, werden den gleichen weg reibum machen (in Amerika dann in re/ SOURCE, meinem ge-
schwisterunternebmen). Mit den tantiemen muss man dann balancieren, denn die einen bezablen honorare, die
anderen bezahlen wieder keine. Das ist alles. Geschifte geschifte. '
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Ein weltumspannendes Netzwerk der modernen Literatur - nicht mehr und nicht weniger war es,
was hier in Gerhardts Kopf spukte. Denn gespenstisch muf3 es anmuten, wenn ein Dreiund-
zwanzigjahriger versucht, das, was ithm wichtig erscheint, gleichzeitig in fast allen Erdteilen zu
verwirklichen. Doch wire ohne diese Unbedingheit sicherlich nicht das wenige an Vermittlungs-
arbeit, das er geschafft hat, durchzusetzen gewesen.

Ein nicht im Verlagsprospekt von 1954 aufgefiihrtes Projekt der schriftenreihe der fragmente war
Arno Schmidts Erzidhlung alexander oder was ist wahrheit. In dem bereits zitierten Brief vom
8.7.1951 schreibt er: »Ihre Freundlichkeit, mir eine erzahlung zu Gberlassen hat mich sehr be-
glickt.«) Im ebenfalls nicht mehr realisierten 'Deutschland-Sonderheft' der fragmente will er ei-
nen Vorabdruck aus der Erzihlung bringen. Vier Tage spiter schreibt er: »lhr alexander koénnte
im laufe des sommers (juli) herauskommen, wiirde also ins erste herbstgeschift kommen.« Woran
das Projekt gescheitert ist, 1463t sich heute nicht mehr mit Bestimmtheit sagen. Ob es an Honorar-
forderungen Schmidts scheiterte oder an der finanziellen Misere des 'Verlags der Fragmente'
bleibt der Spekulation tiberlassen.

Der literarische Rahmen der nicht verwirklichten Projekte der schriftenreihe ist weitgespannt. Er
geht von negro spirituals und songs tiber eine Anthologie fiinf neue deutsche dichter (die Namen
der Autoren lassen sich z.Zt. nicht bestimmen) und der gedanken iiber romane des Marquis de
Sade zu der Schrift die situation des surrealismus zwischen den kriegen von André Breton. Auf
diese Fille an Neuem und Verstorendem war die literarische Landschaft des Jahres 1954 nicht
vorbereitet, die Ziele waren zu weit gesteckt, das Projekt fragmente muflte scheitern.

Anmerkungen:

1) Gerhardt an Olson, a.a.0., Seite 55.

2) In: Olson/Creeley, Cotrespondence, Vol. 4, a.a.0., Seite 33.

3) Rainer M. Gerhardt an Arno Schmidt, 8.7.1951, Typosktipt, Arno Schmidt Stiftung, Bargfeld.

4) Gerhardt, Rundschau, a.a.O., Seite 15.

5) Wolfgang Weyrauch: Die Feuersbrunst. Prosa, Karlsruhe 1952 (= schriftenreihe der fragmente, Band
2), Seite 17.

6) A.a.O., Seite 32-33.

7) A.a.0., Seite 30.

8) Claire Goll: Versteinerte Trinen. Gedichte, Karlsruhe 1952 (= schriftenreihe der fragmente, Band 3),
Seite 8.

9) A.a.0., Seite 23.

10) Ebda.

11) Yvan Goll / Claite Goll: Traumkraut - Die Antirose. Gedichte, Frankfurt/M 1990, Seite 235.

12) Claire Goll: Versteinerte Trinen, a.a.0., Seite 9.

13) Claus Bremer: Farbe bekennen. Mein Weg durch die konkrete Poesie, Ziirich 1983.

14) Klaus Bremer: poesie, Karlsruhe 1954 (= schriftenreihe der fragmente, Band 19), Seite 35-36. - Im
ungedruckten Nachlal Gerhardts befindet sich ein Gedichtzyklus seegedichte, aus dem drei Gedichte in
Heft 3 des Jahrgangs 1956 der Miinchner Zeitschrift Akzente erschienen. Es schien sich ein neuer poeti-
scher Dialog anzubahnen, vergleichbar dem aus den Jahren 1950-52 zwischen Gerhardt und Olson. - Im
Herbst 1992 hat Michael Braun in der Stuttgarter Literaturzeitschrift Flugasche die Seegedichte I-11I ver-
offentlicht.

15) A.a.O., Seite 35.

16) A.a.O., Seite 35 und 36.

17) A.a.O., Seite 37-58.

18) A.a.O., Seite 37.

19) Rainer M. Gerhardt an Arno Schmidt (18.12.1950), Typoskript, Arno Schmidt Stiftung, Bargfeld.

20) Rainer M. Gerhatrdt an Arno Schmidt (8.7.1951), a.a.O.

21) Rainer M. Gerhardt an Arno Schmidt (12.7.1951), a.a.O.
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3.4.4 Das Scheitern eines ehrgeizigen Plans

R.M.Gerhardt konnte nur einen Bruchteil dessen verwirklichen, was er geplant hatte. Ersichtlich
wird dies aus einem Verlagsprospekt (am Ende des Kapitel wiedergegeben), der kurz vor seinem
Tod erschien. Er soll hier vorgestellt werden, damit das Ausmal} dessen ersichtlich wird, was der
Verlag der Fragmente geplant hatte, was er verwirklichen konnte und woran er letztendlich schei-
terte.

Herzstiicke des Verlages waren und blieben die Zeitschrift und die Taschenbuchreihe. Von der
Zeitschrift waren 1954 zwei Nummern erschienen. Geplant waren ein Deutschland-Sonderheft
als Doppelnummer 3/4 und ein Heft (Nr. 5) mit Beitrigen von Antonin Artaud, Gertrude Stein,
Jorge Andrade, Henry Miller und anderen. Im Briefwechsel zwischen Charles Olson und Robert
Creeley ist des Ofteren die Rede von einem Amerika-Heft der fragmente. Material dazu scheint
vorhanden gewesen zu sein; ein Verzeichnis der Manuskripte Robert Creeleys deutet darauf hin. "
Anfang Januar 1952 schreibt Robert Creeley aus Stidfrankreich an Chatles Olson:

The 2nd issue of FRAGMENTE has gotten bogged, I guess, because of money; they hope to get out soon, i.e., to
be able to continne. He says he has the first 15 (1) issues planned, etc. But no money. >

Von der Taschenbuchreihe erschienen, wie bereits ausgefiihrt, sechs Ausgaben. Der Gedichtband
von Klaus Bremer wird in dem Verlagsprospekt nicht erwihnt. Er trigt die Nummer 19, wih-
rend die Zihlung im Prospekt nur bis Nummer 15 geht (zuziliglich zweier, nicht numerierter
Werke). Von simtlichen Ausgaben sollten leinengebundene Exemplare lieferbar sein. Das Spek-
trum reicht von Confucius iiber Ezra Pound und Guillaume Appolinaire bis zu chinesischer
Reimprosa, einer Anthologie (finf neue deutsche dichter) und einer Sammlung mit negro spiritu-
als und songs. Von einigen Nummern wurden auch Luxusausgaben hergestellt, so z.B. von Claire

Golls Gedichtband 'Versteinerte Trinen'. ”

Doch Gerhardt vertrieb nicht nur Werke aus seinem eigenen Verlag. So tibernahm er z.B. die
deutsche Auslieferung von Cid Cormans Zeitschrift Origin, die in den fiinfziger Jahren zu den
wichtigsten Publikationsorganen der modernen amerikanischen Literatur zihlte. ¥ AuBerdem
verlegte er in Kommission eine Anthologie mit Gedichten von Charles Olson, Robert Creeley,
Cid Corman und Vincent Ferrini. ?

Neben der Zeitschrift und den Taschenbiichern sollten auch gebundene Biicher im Umfang von
80-120 Seiten (Format 16,5 x 23 cm) erscheinen, von denen jeweils 50 Exemplare als Vorzugs-
ausgaben auf Zerkall gedruckt werden sollten. Vorgesehen waren Werke von Ezra Pound (pisa-
ner gesiange und lustra. gedichte), Antonin Artaud (um mit der gerechtigkeit gottes schluf3 zu
machen. dichtung fiir radio) und Alfred Jarry (ubu roi).

Von zwei weiteren Reihen wurden Sonderprospekte angekiindigt, die aber nicht erschienen: (1)
libellen-presse’ (angekiindigt: Franz Blei: das lustwildchen) und (2) 'fragmente-handelspresse’.
Das chrgeizigste Projekt war die 'fragmente-presse”: »bibliophile ausgaben und luxusdrucke« Be-
denkt man die wirtschaflichen Voraussetzungen eines jungen Verlages, der auf kein gesichertes
finanzielles Fundament zurtckgreifen konnte, dem keine Zuschusse zur Verfiigung standen und
der dennoch keine Kompromisse schlieen wollte, so kénnen die fimf hier angezeigten Projekte
dem aufBenstehenden Betrachter nur ein verwundertes Kopfschiitteln abringen. Neben dem
schon erwihnten Gedichtband von Claire Goll sollte der mythus vom durchbrochenen felsen
thres Mannes Ivan Goll mit zwei Originalradierungen von Yves Tanguy erscheinen (Nr. 1-11 auf
Japan, 32 DM; Nr. 11-50 auf Zerkall, 24 DM).
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Geplant und weitgehend vorbereitet waren zwei Werke von Max Ernst: paramythen. Zeichnun-
gen und Gedichte; sieben mikroben. Gedichte und Reproduktionen.

Auch hier waren neben den 'normalen' Ausgaben Vorzugs- und Luxusausgaben geplant. - Die
Vorlagen zu diesen beiden Projekten wurden und werden noch heute verwendet fir eine Max
Ernst-Ausgabe des Frankfurter Versands "Zweitausendundeins'.

Als das grofB3te Projekt erscheint eine Ausgabe des Gesamtwerkes von Hans Arp in vier Binden;
ebenfalls schon weitgehend vorbereitet:

Format 20,5 x 25,5 cm im Schuber
Nr.1 - 10: Japan 120,-- DM
Nr. 11 - 40: Butten 80,-- DM
Nr. 41 - 100: Zerkall 40,-- DM
Nr. 101 - 600: 8,50 DM

Die Vorzugsausgabe sollte jeweils mit einer Anzahl Originalgrafiken des Kunstlers ausgestattet
und von ihm signiert sein.

Des weiteren war geplant eine Taschenbuchreihe in Kooperation mit der Karlsruher Galerie
Ubu, R. Schlothauer. Erscheinen sollten Werke von Antoni Clavé, Henry Moore, Joan Miro, Cal-
der, ein Band tber indianische Malerei, herausgegeben von Ilse Schneider-Lengyel und ein Buch
tber Charly Chaplin, herausgegeben von R.M. Gerhardt. Die Taschenbiicher sollten 32 Seiten
Text und 48 Abbildungen, davon 32 ganzseitige enthalten; der Text sollte in finf Sprachen ge-
druckt werden.

Der bildenden Kunst waren drei weitere Reihen reserviert:

1) 'broadside - breitseite'

Originalgrafiken von (u.a.) Max Ernst, Charles Olson, Hans
Arp, Benjamin Péret. (Auflage: 300 Exemplare, signiert).

2) 'der neue stil'

Bauhausbiicher, Werke tiber Musik, Typographie, Poetik, etc.
Umfang: 48 Seiten mit Abbildungen; Preis: 12 DM.

3) 'material und handform'’

Geplant waren zwei Biicher tber Keramik (herausgegeben von
Beate Kuhn) und Puppen (herausgegeben von Ilse Schneider-Lengyel).
Umfang: 96 Seiten; Preis: 12 DM.

Um das Bild abzurunden seien noch drei weitere Projekte erwihnt, die zu der damaligen Zeit
mehr als abenteuerlich erscheinen mufiten. Je eine Gesamtausgabe der Werke von Gustave Flau-
bert und des Marquis de Sade und eine dreibindige Anthologie der amerikanischen Dichtung.

Doch bereits zum Zeitpunkt des Erscheines waren die Angaben im Prospekt nichts als eine uner-
reichbare Utopie — ein Luftschlof3. Der 'junge' Verlag war finanziell am Ende; vielleicht weil der
Vetleger zu sehr die Literatur und weniger den Markt im Auge hatte. Literaturvermittlung ist
(auch) ein Geschift, und Projekte dieser Art mussen vorfinanziert werden. Nur so ist auch der
riesige Schuldenberg von 40.000 DM © zu erkliren, der bei Gerhardts Tod vorhanden war. — Es
sei an dieser Stelle noch einmal auf die Erinnerungen Robert Creeleys hingewiesen (vgl. Kapitel

1.

Sicherlich hat auch die mangelnde bis nicht vorhandene Resonanz zum Scheitern dieses wohl
wichtigsten Unternehmens der literarischen Avantgarde im Nachkriegsdeutschland gefiihrt.
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Der Zuspruch von Curtius scheint der einzige gewesen zu sein, den Gerhardt zu seinen Lebzei-
ten Offentlich erhalten hat. Noch kurz vor seinem Tod erscheint aus der Feder von Helmuth de
Haas eine Polemik gegen seinen Gedichtband umkreisung. Darin erfihrt er laut und entschieden,
wobei es auch nicht ohne ein paar Schlige unter die Girtellinie abgeht, eine Zurtickweisung sei-
nes poetischen Weges, der hier als Avantgardismus nach rickwirts verworfen wird.

Das war im Januar 1954, und fiir Gerhardt scheint zu diesem Zeitpunkt ohnehin alles zu spit zu
sein. Der briefliche Kontakt mit Olson war nach den groB3en Briefen zwischen 1950 und 1952
wieder abgerisssen. Creeley bezeugt, daf3 auch er nach 1952 nur vage auf dem laufenden gewesen
sei, was die Gerhardts anging. Mich wiirde es jedenfalls nicht wundern, sollte sich herausstellen,
daf3 dieses Pamphlet, zwar vielleicht nicht ursichlich, aber doch in dem Sinne zu Gerhardts Ster-
ben beigetragen hat, daf3 er allmihlich anfing, sein Leben aus den Fingern gleiten zu lassen. ”

Inwieweit auch personliche, familidre Probleme Rainer Maria Gerhardt in den Tod getrieben ha-
ben, kann nicht erdrtert werden, da ein solches Reden hier nur blofle Spekulation sein kann.

Anmerkungen:

1) Indiana University: Typescript journal by Creeley January 1, 1950 to October 18, 1951, which includes
personal notes, theories of poetry and prose, and working notes for stories, articels, letters and poems
(including an early draft of part 2 of 'Divisions'). Including drafts of four unpublished atticels: '"An Open
Letter', 'A Note on American Poetry: 1951' (intended for the proposed American issue of "Fragmente"),
Notes on American Poetry: 1951' (a rewrite of the previous work), and 'Notebook' (June 21, 1951; ex-
cerpts from the journal and the August 30, 1950 letter to Olson listed in 1054). - Aus: Mary Novik: Robert
Creeley. An Inventory. 1945-1970, 0.0O., Seite 154.

2) Olson/Creeley: Correspondence, Vol. 9, Santa Rosa 1990, Seite 17.

3) Angabe im Impressum:

Eine Luxusausgabe von »Versteinerte Trinen

4) Vgl. den Brief von Cid Corman an Charles Olson vom 10.5.1951, in: Olson / Corman: a.a.O., Seite
151-152.

5) Ferrini & Others, Gloucester, Mass., 1953. - Printed by Julius Engelberg. Akademie der Bildenden
Kinste, Karlsruhe. On Commission of Fragmente. Rainer M. Gerhardt, Karlsruhe. - Vgl. dazu: Ol-
son/Corman, a2.2.0., Seite 298.

6) Um ein klein wenig die Relationen zu kliren: am 4. Juli 1954 (nicht ganz zwei Monate vor Gerhardts
Tod) nahm Fritz Walter, der Kapitin der bei der Weltmeisterschaft siegreichen deutschen Nationalmann-
schaft, den Siegerpokal entgegen - Wert: 30.000 DM.

7) Helmut Salzinger: Der Fall Gerhardt oder Geschichte einer Wirkung, in: Hyner / Salzinger: Leben wir
eben ein wenig weiter..., Teil I, a.a.0O., Seite 37.
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IV. CHARLES OLSON -
FREUND PARTNER LEHRER

»For use, nowl«

4.1 Die Bedeutung dieser Freundschaft

Durch Ezra Pound lernte Rainer M. Gerhardt
Robert Creeley kennen, und dieser wiederum
gab ihm die Adresse Charles Olsons. Es begann
am 28.10.1950 ein Briefwechsel, der in zwei
langen, grundsitzlichen Gedichten 1951 seinen
Hoéhepunkt fand. (Vgl. Kap. 5) Es war dies ein
erster Brickenschlag tiber den Ozean hinweg,
die erste Moglichkeit einer Zusammenfihrung
von europdischer und amerikanischer Literatur
in der Nachkriegszeit. Mit Olson hatte
Gerhardt einen Dichter und Wissenschaftler
kennengelernt, der bereits durch Gedichte ",
Essays ? und seine literaturwissenschaftlichen
Arbeiten iber Herman Melville ? bekannt war;
der 1946 mit Ezra Pound Kontakt aufgenommen hatte und mit anderen dafiir sorgte, daf3 der in
einer Anstalt fiir Geisteskranke Internierte frei kam. ¥

In seinem Brief an Chatles Olson vom 22. November 1950 wiirdigt und beschreibt Robert
Creeley die Bedeutung, die Gerhardt fiir seine amerikanischen Freunde hat:

Goddamn happy we found him, or he found us, as it was. Real cragy, such things, i.e., figure it so - that even
as far, or as close, back as 6 or so months: myself, was sitting on bottom, was crawling thru co/ with the divers
idiots: ACCENT/ ete.

agh.
Well, how abt that, eh. Look: yrself, and now: Gerhardt. Too much. Which explodes hotair/ MUST: that it
comes to sitting in the Remo, or whatever. I mean: like Ransom had it | to meet & associate with "writers ...":
what 1 fear, finally.”

Es mag fir europiische, speziell deutsche Verhiltnisse ungew6hnlich erscheinen, dal3 das Zu-
sammengehorigkeitsgefithl US-amerikanischer Dichter entschieden stirker ausgeprigt war und ist
als das in unserem Land. Wihrend bei uns viele Schriftsteller ihre eigenen Wege zu gehen versu-
chen, scheinen der riesige amerikanische Raum und die weniger erdriickende Tradition die Dich-
ter dazu zu bringen, enger zusammenzuriicken. Der Brief ist in diesem Rahmen ein nicht zu un-
terschitzendes Kommunikationsmittel. © Mit seiner Hilfe gelingt es, groe Distanzen zu iiber-
briicken, sich Gber gemeinsame Interessen klar zu werden und eine Strategie zu entwickeln, der es
moglich ist, der Dichtung die Position zu erkimpfen, die ihr im Spiel der gesellschaftlichen Krif-
te zukommt.

Charles Olson und Rainer Maria Gerhardt gehen von sehr unterschiedlichen Standpunkten aus,
was die Rolle des Dichters in der Gesellschaft betrifft. Um beide Partner besser zu verstehen, ist
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es notwendig, tber die Funktion und die Bedeutung des Schriftstellers bei beiden Autoren nach-
zudenken, Giber ihren Lebens- und Arbeits-RAUM.

space n. [U] that in which all objects exist and move ... "

Ausgehend von der Vereinzelung, die nicht selten Einsamkeit bedeutet, braucht der Dichter ei-
nen Raum, in dem er leben, arbeiten und wirken kann. Da ist zuerst einmal der Raum der Imagi-
nation, in dem er sich suchend fortbewegt, auf den Spuren nach seinem Werk, das er zu
er/schaffen sucht. Erst mit der Vollendung des Werkes konstituiert er sich als Schriftsteller. So-
lange das Werke nur in seinem Kopf, in seiner Imagination vorhanden und noch nicht 'geschaf-
fen' ist, kénnen wir nicht von einem Schriftsteller sprechen. ¥ Der Raum dieser Einbildungskraft
wird nun wiederum geprigt von anderen Riumen. In unserem konkreten Fall konnen wir zwei in
sich verschiedene unterscheiden. Da ist zum einen (Charles Olson) der konkrete Raum eines
Landes und seiner Geschichte, von der der Imaginationsraum seine Impulse bekommt und da ist
zum anderen (Rainer M. Gerhardt) der Raum der kulturellen Tradition. Wahrend wir es im ersten
Fall mit konkreten Gegebenheiten zu tun haben, tberwiegen im zweiten die mehr abstrakten
Einflusse.

4.2 Rainer Maria Gerhardt - Tradition als Raum

Nach dem Zeugnis Robert Creeleys war fir Gerhardt der Dichter ein Mensch, der nicht isoliert
von seinem Volk, einer Gemeinschaft existiert, der seine Wurzeln in der Tradition dieser Lebens-
gemeinschaft fand und findet:

He spoke to me of what he felt to be the community, the complex: of people any city or town describes. He felt that a
writer was not distinct from such a nnity, but rather helped very literally in its definition. ”

Die Worte Creeleys sollten klarmachen, daf3 nicht Staat im Sinne einer politischen Vereinigung
gemeint ist, sondern der alle Interessen vereinende Zusammenhalt von Menschen. Die Erfahrun-
gen der Kriegs- und Nachkriegszeit zeigten ihm, daf3 es mehr denn je notwendig war, den eigenen
Raum tber seine Grenzen hinaus zu erweitern. Ankniipfend an die Tradition, die nicht mit posi-
tivistischer Geschichtsschreibung gleichzusetzen ist, suchte er gleichzeitig Anschluf3 an fremde
Traditionen / RAUME '. Das Eigene und das Fremde verschmolzen in ihm zu einer Einheit. M

In seiner programmatischen Schrift 'Rundschau der Fragmente' (Beilage zu Heft 1 der Fragmen-
te) suchte er einen solchen Ankniipfungspunkt zu finden. Er polemisiert gegen die zeitgendssi-
sche Literatur, die seiner Auffassung nach »nicht tiber die anfinge dieses jahrhunderts hinausge-
kommen« sei. Jedoch reicht seine Ankniipfung an die Tradition weit iiber den Expressionismus
hinaus. Fin wichtiger Teil der Rundschau ist Ernst Robert Curtius gewidmet, fiir Gerhardt ein
Mann, der dem Chaos der Zeit eine geistige Ordnung entgegenzusetzen weif3 '” Programmatisch
auch der Essay Mediaevalismus von Ezra Pound, mit dem Heft 1 der Fragmente er6ffnet wurde.

Die demonstration von ordnung, dem chaos entgegengeset3t, ist von allergrofiter bedentung, erst nach der feststellung
von ordnung ist die frage uldssig, welcher art diese ordnung ist, und drittens die frage, in welcher weise sie sich von
der eigenen vorstellung von ordnung unterscheidet. '

Ordnung ist in diesem Fall gleichzusetzen mit Tradition, diese wiederum mit dem Urgrund, der
Bedingung aller Existenz tiberhaupt. Motto dieser Traditionssuche als Suche nach einem Lebens-
raum konnte ein Satz des Konfuzius sein, der von Gerhardt zitiert wird: »Wenn die Wurzel ver-
wirrt ist, wird niemand mehr gut regiert werden.« In Charles Olson fand er einen Freund und
Lehter, der ihm auf dieser Suche behilflich war. Fir den Amerikaner bedeutete LebensRAUM
etwas entschieden anderes als fur den Europder Gerhardt. Um den Einfluf3 Olsons auf Gerhardt
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und seine Vorstellung vom Ort des Menschen verstehen zu konnen, ist es wichtig, die wesentli-
chen Werke dieses »Weltweisen« kennenzulernen. Ein Essay (Human Universe), eine Studie tiber
Herman Melville (Call Me Ishmael) und sein Hauptwerk, der Gedichtzyklus The Maximus Po-
ems, konnen hierbei helfen.

4.3 Chatrles Olson und der 'amerikanische Raum'

There are laws, that is to say, the human universe is as discoverable as that other. And as definable.

The trouble has been, that a man stays so astonished he can triumph over his own incoberence, he settles for that,
crows over it, and goes at a day again happy he at least makes a little sense. Or, if he says anything to another, he
thinks it is enough - the struggle does involve such labor and some terror - fo wrap it in a little mystery: ab, the way
25 hard but this is what you find if you go it.

The need now is a cooler one, a discrimination, and then, a shout. Der Weg stirbt, sd one. And was right, was he
not? Then the question is: was ist der Weg? "7

Zwei Essays Charles Olsons haben in der amerikanischen Literaturgeschichte inzwischen einen
nahezu klassischen Status erreicht: die Ausfihrungen tber den projektiven Vers " und der eher
weltanschaulich-politisch orientierte Aufsatz Human Universe.

Es steht am Anfang die Skepsis des US-Amerikaners dem abendlindisch-diskursiven Denken
gegeniiber, eine Skepsis, die sich spiter als selbstverstindlich erweisen wird.

Logic and classification (...) have so fastened themselves on habits of thought that action is interfered with, absolute-
by interfered with, 1 should say. "

Und da fiir Olson das Handeln, aus dem heraus sich erst eine Form ergeben kann, im Vorder-
grund steht, versucht er eine Alternative zum abstrakt-griechischen Denken (Aristoteles, Plato)
zu finden. In dem Moment, in dem die schriftgewordene Erfahrung zum Diskurs wird, verliert
sie den Leser, interessiert nicht mehr. Die Dinge, auch die Erfahrungs-Dinge, haben ein Recht
auf ithre FigenART:

What really matters: that a thing, any thing, impinges on us by a more important fact, its self-existence, without
reference to any other thing. *”

Die Aufgabe lautet: Eine Mdéglichkeit fiir die Sprache, fir das Schreiben zu finden, die nicht dis-
kursiv-klassifizierend ist. Diese Moglichkeit scheint Olson nicht auf dem europiischen, sondern
auf dem amerikanischen Kontinent gefunden zu haben: bei den Mayas. *" In der Hieroglyphen-
Schrift dieses Volkes kommen die Dinge, Tiere, Menschen - die Natur zu ithrem Recht, indem sie
nur da-sind, nicht vergleichbar, nicht abstrakt, nicht diskursiv. Die Beschaftigung mit dieser ver-
gangenen Kultur ist Erforschung der eigenen Wurzeln getreu der Maxime, die William Carlos
Williams in einem frihen Text formuliert hat:

Der Hintergrund Amerikas ist Amerika. Wenn es eine neue Welt geben soll, darf Europa nicht
bei uns eindringen. Es geht nicht darum, das y in ein i zu dndern wie in Chile, die haben ihre Ver-
flechtungen.

Der Hintergrund von Amerika ist nicht Enrgpa, sondern Amerika. >

Der Historiker und Dichter Charles Olson wehrt sich heftig gegen die Beschreibung menschli-
cher Geschichte wie sie bislang praktiziert wurde *” und er versucht in seinem Werk dem etwas
Neues entgegenzusetzen: die Vergangenheit des amerikanischen Menschen (The Maximus Po-

ems) und sein LebensRAUM (Call Me Ishmael) sollen zu ihrem Recht kommen, sollen selbst
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reden durfen. Dieses Bestreben findet seinen Ausdruck in der Aneignung eines literarischen
Werkes (Moby Dick), aus dessen Deutung ein Mythos heranwichst.

4.3.1 Call Me Ishmael

O fabter, fahter
gone anoong
O eeys that loke
Loke, fabter:

24
your sone! *?

So wie Rainer Maria Gerhardt in Chatrles Olson, so fand dieser in Herman Melville eine literari-
sche Vaterfigur. Wihrend fir Gerhardt RAUM zuerst Zeitraum war, fand Olson seinen RAUM
in der Weite der amerikanischen Landschaft. Hierfiir wiederum fand er die Metapher in Herman
Melvilles Moby Dick, den Pazifik.

I take SPACE to be the central fact to man born in America, from Folsom cave to now. 1 spell it large becanse
1t comes large here. Large, and without mercy.

It is geography at bottom, a hell of wide land from the beginning. That made the first American story (Park-
man's): exploration.

Something else than a stretch of earth-seas on both sides, no barriers to contain as restless a thing as Western
man was becoming in Columbus' day. That made Melville's story (part of it).

PLUS a harshness we still perpetuate, a sun like a tomahawk, small earthquakes but big tornadoes and hurri-
kans, a river north and south in the middle of the land running out the blood.

The fulerum of America is the Plains, half sea half land, a high sun as metal and obdurate as the iron horigon,
and a man's job to square the cirle. >

So wie Ahab weder den Pazifik noch den Weillen Wal bezwingen kann, so unmdoglich erscheint
es, das Land zu beherrschen. Die Aufgabe ist zu grof3, und die Krift eines Mannes scheitern an
dieser 'Quadratur des Kreises'. Andererseits wiederum kann und mul3 man sagen, dal3 nur ein
solches Land (RAUM) einen Menschen wie Ahab hervorbringen kann. Das wiederum legt die
These nahe: der RAUM produziert die ihm entsprechende Literatur; zumindest im Falle Melville
kann dies mit Fug und Recht behauptet werden. Wie kann es da moglich sein, in der 'Enge Euro-
pas' den Moby Dick zu verstehen? Wie kann ein Europder Melville lesen?

In einem Brief mufl3 Charles Olson die Vorstellungen seines Freundes Rainer M. Gerhardt, der
die amerikanischen Freunde besuchen will, von diesem Land zurechtricken:

(Oh, yes: a motorrad, is, here, where space is so huge, of no use whatsoever! (Bus, my lad, BUS, or PLANE, s,
the way, der weg neber die steppen! >

Elf Jahre nach der Veroffentlichung von Call Me Ishmael beschiftigt sich Charles Olson anla(3-
lich einer Buchbesprechung noch einmal und diesmal etwas differenzierter mit der Problematik
des Raumes bei Melville. Er kommt dabei auf den deutschen Mathematiker Rieman zu sprechen,
den Begriinder einer nicht-euklidischen Geometrie:

He distinguished two kinds of manifold, the discrete (which would be the old system, and includes disconrse, lan-
guage as it had been since Socrates) and, what he took to be more true, the continuons. >

Die Begrenzung des Diskurses hat nach Riemanns, Melvilles und Olsons Auffassung bisher ver-

hindert, dal3 der Mensch iiber seinen begrenzten Horizont hinausschaut, um seinen Lebens-
RAUM in der ganzen Weite und GroBe zu erfahren. Das 'Kontinuum' erméglicht den 'erweitet-
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ten' Blick. Nattirlich kannte Melville nicht die Arbeiten des deutschen Mathematikers, aber er war
nach Olsons Einschitzung der erste Praktiker der neuen Gleichung: »quantity as intensive« Mel-
villes Kunst wird definiert als:

the first art of space to arise from the redefinition of the real, and in that respect free, for the first time since Homer,
of the rigidities of the discrete. >

Doch diese neugewonnene Freiheit fithrt in Moby Dick zu einer Konfrontation von Mensch und
RAUM, und die erfordert physische Energie, Kraft: Ahabs Kampf ist physisch und intellektuell
zugleich. Der tigliche Kampf mit der See wird in der Nacht in der Kapitinskajiite fortgesetzt:

Mit den Karten aller vier Weltmeere vor sich, wand Ahab sich durch ein Labyrinth von Strémun-
gen und Wasserwirbeln, um das eine, das rasende Verlangen seiner Seele um so sicherer zu stillen.
Fir jeden, der mit den Wegen des Leviathan nicht v6llig vertraut ist, mag es ein sinnlos verzwei-
feltes Bemiihen scheinen, in den grenzenlosen Ozeanen unseres Planeten ein einzelnes Geschopf
zu suchen. Doch nicht so erschien das Ahab, der den Lauf aller Stromungen und Gezeiten kann-
te; und indem er berechnete, wohin die Nahrung des Pottwals getrieben wurde, und sich verge-
genwirtigte, dall man den Wal in bestimmten Breiten zu lingst ermittelten, regelmifBligen Zeiten
jagt, konnte er zu begriindeten Vermutungen, ja fast zur Gewil3heit dariiber gelangen, wann es an
der Zeit sei, auf der Jagd nach seiner Beute auf diesem oder jenem Walgrund zu erscheinen. *”
Um einen Raum wie Amerika erforschend darzustellen, sind Minner wie Ahab und Melville ge-
fordert: Minner, die sich aus der Enge des europiischen Denkens (das 'Diskrete') befreit haben
zu einem RAUM-Denken (das 'Kontinuum).

Some men ride on such space, others have to fasten themselves like a tent stake to survive. As I see it Poe dug in
and Melville mounted. They are the alternatives. "

Poe ist der (noch) 'europdische' Dichter, Melville der erste amerikanische. Selbst Walt Whitman
ist fur Olson nicht so 'amerikanisch' wie Melville. Er scheint zwar der gro3ere Dichter zu sein,
whecanse of his notation of the features of American life and his conscions identification of himself with the people
9 (...), but Melville is the truer man. He lived intensely the first dream. The White Whale is more accurate than
Leaves of Grass. Because it is America, all of her space, the malice, the root.

Ahab ist der Einzelkimpfer, der in seinem Wahn den Weillen Wal um den Erdkreis jagt. Er ist
isoliert, auf sich allein gestellt, sein Ziel ist der Tod: entweder er oder Moby Dick. Die Crew ist
das (‘amerikanische') Volk, ein buntes Gemisch der verschiedensten Nationalititen und Rassen.
Thre Arbeit ist der Walfang; eine Arbeit, die nie eine nicht-entfremdete Arbeit war, sondern im-
mer durch Arbeitsteilung geprigte Industrie. >

I'm putting a stress Melville didn't on whaling as industry. Cutting out the glory: a book Moby-Dick turns ont to
be its glory. We still are soft about our industries, wonder-eyed. What's important ist the energy they are clue to,
the drive in the people. The things made are OK, too, some of them. But the captains of industry ain't worth the
powder ete. >

Olson beschreibt auf den vorhergehenden Seiten die Groéf3e und Bedeutung dieser Industrie fiir
die amerikanische Wirtschaft. Der Walfang ist Industrie und Kampf gleichzeitig. Kampf deshalb,
weil er die Menschen mit den Kriften der Natur konfrontiert, die es zu besiegen gilt. So wie der
Pionier des Westens das Land eroberte, versucht der Walfinger, sich das Meer und seine Krifte
zu unterwerfen. Der Wal ist die Gefahr, das Bedrohende, das Bose, das sich ithm jederzeit in den
Weg stellen kann. Der Wal ist gefihrlich und grof3 wie das Land.

Und doch war es weder seine Riesengréfle noch seine auffillige Farbung und nicht einmal der
mif3gestaltete Unterkiefer, was den Wal mit so wilden Schrecken umkleidete, sondern jene bei-
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spiellos tiickische Verschlagenheit, die er, ausfithrlichen Berichten zufolge, bei allen Angriffen
immer und immer wieder bekundet hatte. (...) Schon war die Jagd auf ihn mehrfach von Tod und
Verderben begleitet gewesen. Obwohl sich dergleichen, an Land freilich wenig beachtetes Unheil
beim Walfang keineswegs selten ereignet, so war es doch, als ob der Weille Wal in den meisten
Fillen mit solch teuflichem Vorbedacht zu Werke ging, dal3 jeder Verstimmelte, jeder Tote, der
ihm zum Opfer fiel, von keinem vernunftlosen Wesen getroffen schien. >

Wie mul ein Mensch beschaffen sein, der es auf sich nehmen kénnte, dieses Werk der Inbesitz-
nahme eines RAUMES solcher Gréfle und Bedrohlichkeit in Angriff zu nehmenr? »Melville
found answers in the darkness of Lear.« Das wesentliche Verdienst der Studie Olsons liegt nach
ibereinstimmender Auffassung der Kritiker * in der Entdeckung des Einflusses Shakespeares
auf die Entstehung des Moby Dick. Er entdeckt bei einer Enkelin Melvilles einen Teil von dessen
Bibliothek, u.a. eine stark kommentierte Shakespeare-Ausgabe. Aufgrund der Kommentare und
Anstreichungen konnte er den Arbeitsprozef3 des Autors rekonstruieren. Insbesondere von der
Lektiire des Lear scheinen sehr starke Impulse ausgegangen zu sein. >

What moves Melville is the stricken goodness of a Lear, a Gloucester, an Edgar, who in suffering feel and thus
probe more closely to the truth. Melville is to put Ahab throngh this humbling. "

Auf dem letzten Vorsatzblatt des letzten Bandes seiner Shakespeare-Ausgabe (Der Band enthalt
Lear, Othello und Hamlet.) findet Olson folgende Notiz von Melvilles Hand mit Bleistift ge-
schrieben:

Ego non baptizo te in nomine patris et

Filii et Spiritus Sancti - sed in nomine

Diaboli. - madness is undefinable -

It & right reaseon extremes of one,

- not the (black art) Goetic but Theurgic magic -
seeks converse with the Intelligence, Power, the
Angel. *"

Die christliche Taufformel wird hier in ihr Gegenteil verkehrt. In Moby Dick ruft Ahab sie iber
der Harpune aus, nachdem er diese in Heidenblut gehirtet hat; allerdings gebraucht er nur die
Anrufung des Teufels (= Umkehrung des ersten Teils). Heiliger Geist und Sohn entfallen. Das
entspricht dem geistigen Hintergrund des Romans: Ahab ist ein alttestamentarischer Held, der
zirnende und richende Jahwe des Alten Testamentes entspricht ihm mehr als der Gott des Neu-
en, der durch seinen Sohn und seinen Geist den Menschen Erlosung bringen will. Der Rachege-
danke, mit den Mitteln der schirfsten Vernunft verfolgt, bringt Ahab in den Wahnsinn. Die Mo-
tive des wahnsinnigen Walfingers sind Motive Shakespeare'scher Figuren. Auch ihr Wahnsinn ist
letztendlich undefinierbar wie der Wahnsinn Ahabs, aus dem es kein Entrinnen gibt, keine 'Um-
kehr in die Intelligenz, Kraft, den Engel'.

There remains Ishmael. (...) He cries forth the glory of the crew's humanity. Ishmael tells their story and their

tragedy as well as Abab's, and thus creates the Moby-Dick universe in which the Abab-world is, by the necessity
of life - or the Declaration of Independence - included. **

Ismael wird zum Prototyp des Amerikaner, so wie ihn Charles Olson sieht.
In dem letzten, seiner Frau gewidmeten Kapitel beschreibt Olson den 'pazifischen Menschen'

und seine Welterfahrung.

Ein unsagbar gebeimmnisvoller Zauber schwebt um dieses Meer; mild und erhaben ist sein Gewoge und scheint eine
Seele zu kiinden, die in seinen Tiefen verborgen liegt; so wogte, wie die 1egende erziblt, der Rasen iiber dem Grab
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von Ephesus, in dem der Evangelist Johannes begraben ward. Was Wunder, daf§ iiber diesen Meeresweidegriinden,
den fernbinwallenden wisserigen Préirien und "Topfersackern, darin die Ausgestofienen und die Pilger aller vier
Kontinente ruben, die Wellen endlos steigen und fallen und ebben und fluten; denn hier schlummern, ungleich ver-
eint, Millionen Schatten und Phantome, versunkene Wiinsche, nachtwandlerisch abenteuerliche Traume, alles, was
wir Menschenleben und Menschenseele nennen: sie alle liegen tranmend, in tiefen Traumen noch, und werfen sich
wie unrubvolle Schldfer in ibrem Bett umber; die ewig rollenden Wogen sind rastlos nur durch dieser Schldfer Un-
rast. ¥

Liest man diese beschreibende Interpretation des Pazifik, glaubt man, eine Beschreibung Ameri-
kas und seiner Geschichte zu lesen. In der Sehweise Olsons bedeutete der PAZIFIK fir Melville:

1. an experience of SPACE {...),
2. a comprebension of PAST (...) [und]
3. a confirmation of FUTURE. *

Die Bewegung fihrt weg von Europa. Der Weg geht vom Odysseus Homers tiber den des Dante
zu Melvilles Ahab. Melville aber erfihrt und begreift als Amerikaner, als Demokrat: die Crew (das
Volk) wird (noch!) tyrannisiert von einem 'absolutistisch' herrschenden Kapitin, doch in der Ge-
stalt Ismaels ist die Idee der Demokratie immer vorhanden. Mit der Tatsache aber, dal3 Moby
Dick in einen Zusammenhang mit der Odyssee gesehen wird, wird das spezifisch "Amerikani-
sche' auch schon wieder verlassen. Es werden europdisch-abendlindische Vorstellungen zum
Vergleich herangezogen, aber auch gleichzeitig einer Kritik unterzogen.

The third and final odyssey was Ahab's. The Atlantic crossed, the new land America known, the
dream's death lay around the Horn, where West returned to East. The Pacific is the end of the
UNKNOWN which Homer's and Dante's Ulysses opened men's eyes to. END of individual
responsible only to himself. Ahab is full stop. *

Es beginnt eine neue Geschichte, die Geschichte des Westens. In seinem Hauptwerk versucht
Charles Olson, die Vergangenheit seines Landes zu erkunden: als Historiker und als Poet. Auf
den letzten Seiten von Call Me Ishmael entwirft er den "pazifischen Menschen' und das ist gleich-
zeitig der Entwurf fur Maximus, den Protagonisten seines langen Gedichtes. »The scope of The
Maximus Poems is all outlined in the last pages of Call Me Ishmael.«

4.3.2 The Maximus Poems

Die Pririe ist wie die See; sie lafst denjenigen, der sie kennengelernt und lieb gewonnen hat, niemals von sich.
Nein, alle diese Biicherschreiber kennen den Westen nicht, denn wenn sie ihn kennengelernt hitten, so hatten sie
ibn nicht verlassen, nm ein paar hundert Papierseiten mit Tinte schwarg u machen. *”

Im Mai 1950 begann Olson einen lange gehegten Plan zu verwirklichen: Er schrieb das erste Ge-
dicht seines 'Maximus-Zyklus' I, Maximus of Gloucester, to You. Ausgehend von seiner Heimat-
stadt wollte er versuchen, in einer Folge von Gedichten dem amerikanischen Raum eine Ge-
schichte zu geben. Im 23. Brief des Zyklus gibt er dem Leser einen Einblick in seine Zielvorstel-
lung:

I would be an historian as Herodotus was, looking
for oneself for the evidence of

what is said. *®

1953 erscheint die erste Folge (Letter 1-10) im Verlag seines ehemaligen Schiilers aus der Black-
Mountain-College-Zeit Jonathan Williams in Stuttgart. Es steht fest, dal Rainer M. Gerhardt am
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Zustandekommen dieser Publikation beteiligt war. Am 9. April 53 schreibt Olson an Cid Cor-

man:

So now it's only a question of final mss of all eight (fr yr #1, thru 8) to be published in Stutigart (I may have told
you, with Gerhardyt, as printer-designer) by a fellow named Williams:

The Maximius Poems
titel: 1-8 )

Das Bild Amerikas und seiner Geschichte ist in diesem Werk gekennzeichnet durch zusammen-
gefiigte Erinnerung, also nichts Lineares, also: RAUM. In diesem Sinne kann Olson in einem
Vorspruch zu seinem Gedichtzyklus West sagen: »So I have here a larger story than would ap-
peare.«

Im lyrischen Ich des Gedichts vereinigen sich zwei Figuren: Der Philosoph der griechischen An-
tike Maximus von Tyra und der '"homo maximus', eine archetypische Figur C. G. Jungs. In Olsons
Worten hei3t dies: »Maximus, Hero, a metal hot from boiling water, born in the winter, 1949-50,
age 38-39.« Der Ort dieses Ich ist Gloucester, eine Stadt in Neu England, in der Olson von 1915
bis zu seinem Tod mit lingeren Unterbrechungen lebte. Von hier ausgehend 'erobert' sich Maxi-
mus das Land neu. Bei dieser 'Eroberung' spielt eine wesentliche Rolle dwe See. Immer wieder
sind es die Fischer und Seefahrer, die rithmend erwihnt werden. Bereits im ersten Gedicht heil3t
es:

Off-shore, by islands hidden in the blood
Jewels & miracles, 1, Maximus

a metal hot from boiling water, tell you
what is a lance, who obeys the figures of
the present dance >

Die Blickrichtung und der Standort sind angegeben, ebenso die wesentlichen Motive, die den
Zyklus beherrschen: die See, die Stadt, die Natur (und das Verhalten der Menschen zu ihr), die
Geschichte und die Liebe.

love is form, and cannot be without

important substance 5,

Der Autor nihert sich seinem Gegenstand mit affektiver Zuneigung; und diese Liebe ist es, die
dem Gegenstand die Form gibt. Das 'Ding' (der Gegenstand) ist wichtiger als der Formwille des
Autors: »I believe in Truth! (Wahrheit) My sense is that beauty (Schonheit) better stay in the
thingitself: das Ding - Ja! - macht ring. Man kénnte dieses erste Gedicht, das Olson wie kein an-
deres des gesamten Werkes immer wieder umgearbeitet hat, als Ouvertiire ansehen, als Aus-
gangspunkt und Standortbestimmung.»

Es ist Material aus der amerikanischen Geschichte, das Olson in den Vordergrund stellt. Nicht
die Worte des Gedichts sind es, auf die es ankommt, sondern die Dinge, die sie ins Leben rufen
sollen. Durch das Nennen sind sie fiir den Leser da. Nur durch die Dinge kann etwas entstehen,
nicht durch die Worte.

one loves only form,
and form only comes
into existence when
the thing is born >
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Die Dinge, die im Gedicht lebendig werden, haben vielerlei Gestalt. Der Autor verschwindet
hinter thnen. Ob es Anekdoten aus der amerikanischen Geschichte sind, Rechnungen, Material-
verzeichnisse, Eintragungen in Kirchen- und Grundbiichern - sie behalten ihr Eigenleben, sie
werden nicht 'geformt’.

Die frithen Gedichte des ersten Bandes dringen ein in die Geschichte der Hafenstadt Gloucester
und Umland. Vielfiltige Zeugnisse, die bis in die Frith- und Vorgeschichte des Landes zuriickrei-
chen, werden angeftihrt. Angesprochen werden die Fischer des Ortes; berichtet wird von ihrer
Arbeit und ihren Bemithungen um die Stadt. Die Texte dieser ersten 160 Seiten sind strenger und
einheitlicher gebaut als die der beiden folgenden Binde. Typographische Freiheiten wie z.B. in
Letter, May 2, 1959 *9sind selten.

Der zweite Band (The Maximus Poems IV, V, VI) erweitert das Feld. Der Blick geht tber
Gloucester hinaus; Maximus sucht seine Wurzeln auch in den Traditionen des nicht-
amerikanischen Raumes: Hesiod wird zitiert und die Edda. GroBen Einflul3 auf den Verlauf des
Gedichtes nimmt Olsons Lektiire der Werke C.G.Jungs *”. Doch so mannigfaltig die Einfliisse
sind, so immens die Vielfalt des durch den Dichter ins (poetische) Leben Gerufene auch ist: im-
mer wieder ist es Gloucester, zu dem Olson / Maximus zuriickkehrt. * Auffallend ist der Wech-
sel von kompakten, materialreichen und kurzen (zwei bis vier Zeilen langen) Texten; der Kon-
zentration auf die Mitteilung dienen auch leere Seiten ™.

Die Gedichte des dritten Bandes werden zunehmend personlicher: Das eigene Leben und Exle-
ben in und um Gloucester riickt immer mehr in den Mittelpunkt (der Tod seiner Frau, das Ge-
fihl der Isolation in der Stadt, die Reisen in den USA und nach Europa). Dennoch wird das zen-
trale Thema, dem RAUM Amerika eine Stimme zu geben, nie aus den Augen verloren. Der Ton
ist einfacher, musikalischer geworden. Das Zitat, auch das fremdsprachliche, ist zum Eigenen
geworden:

Stirb und Werde the
Mountain-child of
Water and of Mind *

Die »Maximus-Poems' sind gewidmet: my wife my car my color and myself. Chatles Olson vetlor
seine Frau durch einen Autounfall im Mirz 1964; sein Auto hatte er in Gloucester zurtickgelassen
(die letzten Monate in Connecticut fuhr er einen Leihwagen).

Die kurze Darstellung dieses 'amerikanischen' Epos' konnte suggerieren, dal3 es sich um eine
vorwirtsschreitende Gesamtdarstellung handelt. Es gibt jedoch kein geschlossenes Bild, keine
zwingenden Zusammenhinge; dazu ist das Material zu vielfaltig, zu disparat. Amerika ist nicht
der vielgenannte 'melting pot', da ist nichts verschmolzen, zusammengewachsen, da steht das
Einzelne fur sich, unverbunden und sich widersprechend. Es gibt im ganzen Gedicht keine Be-
strebung, die Widerspriiche zu vereinen bzw. aufzuheben. Das Amerika-Bild Charles Olson ist
skeptisch und kritisch, aber es ist 'amerikanisch'.

Wie bei Pound spielt auch bei Olson eine gewisse Reserve gegentiber dem heutigen offiziellen
Amerika eine Rolle. Diese verbindet sich mit einer spezifischen Auffassung von Geschichte, re-
gionaler Geschichte, Lokalchronik und altindianischer Uberlieferung (gemischt mit Reminiszen-
zen an die europdische Antike). Geschichte gehort zum Rekapitulierbaren; der Prospekt des Ge-
dichts vermag durchsichtig zu werden bis auf jene Griinde hin, die hinter aller Ubetlieferung lie-
gen. Er vermag dies nicht in der Deutung durch eine Idee oder Lehre, sondern im Zitat dessen,
was sprachlich seine Spur hinterlassen hat.
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Im letzten Satz macht Helmut Heilenbtittel aufmerksam auf den wesentlichen Unterschied zwi-
schen einer europiischen und einer amerikanischen Auffassung von Literatur. Dieser Unter-
schied wird auch den poetischen Briefwechsel zwischen Chatles Olson und Rainer Maria
Gerhardt bestimmen. Wihrend der deutsche Briefpartner noch von der Idee einer abendlindi-
schen Tradition geprigt ist, konzentriert sich sein Partner auf das einzelne, nicht immer in einem
groleren Zusammenhang stehende 'Ding' * um es unbelastet von allen Vorstellungen und Vor-
Urteilen nur da-sein zu lassen. Diese Differenz gilt es zu sehen und fiir das Gesprich fruchtbar
werden zu lassen.
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V. DER BRIEFWECHSEL

Es gab bereits friher Briickenschlage tiber den Ozean hinweg: Am bekanntesten diirfte die fir
die Romantik duf3erst fruchtbare Bezichung zwischen Edgar Allen Poe und seinen europiischen
Dichterkollegen sein. ¥ Hingewiesen sei auch auf den EinfluB Ludwig Tiecks auf seinen amerika-
nischen Kollegen James Fenimore Cooper. ? Ein grundlegender Unterschied zwischen allen
friheren Verbindungen tiber den Ozean hinweg und heutigen Dialog-Versuchen besteht in dem
Faktum, daf3 es frither, trotz aller Differenzen, doch einen, wenn auch begrenzten Gleichklang,
einen gleichen Ausgangspunkt gab. ? Zur Zeit Rainer M. Gerhardts waren die Unterschiede we-
sentlich komplizierter. Die Dichter lebten in verschiedenen Raumen, gingen von wesentlich un-
terschiedlichen Voraussetzungen aus, die nicht nur durch die Ereignisse der Kriegs- und Nach-
kriegszeit bestimmt waren. Y Das gegenseitige Verstehen mufite erst noch erarbeitet werden.

Sicherlich ist Rainer Maria Gerhardt mit seinem Lebenswerk gescheitert. Trotzdem kénnen wir
sagen, dal3 zumindest eine seiner Bemithungen weitergewirkt hat. Es handelt sich dabei um den
poetischen Briefwechsel, der am 12.12.1950 von Gerhardt begonnen und von Charles Olson in
einem langen Gedicht aufgenommen wurde. Diese beiden Gedichte sind ein Gipfelpunkt der
deutsch-amerikanischen Literaturbeziehung in der Nachkriegszeit. Nach dem Tode Gerhardts im
Jahre 1954 setzte Charles Olson seinem Freund mit "The Death of Europe' ein Denkmal.

5.1 Gerhardt: Brief an Creeley und Olson

Unter dem Datum des 12. Dezember 1950 schreibt Gerhardt sein langes Gedicht, von dem drei
Fassungen vorliegen:

Fassung A: Eine fragmentarische Ubersetzung des Anfangs ins Amerikanische durch Robert
Creeley. >

Fassung B: Letter For Creeley And Olson. ¢
Fassung C: Brief an Creeley und Olson. ” (s. Anhang)

Am 5. Februar 1951 schickt Robert Creeley »a bunch of stuff included (& what I take as best, no
matter the compliment) BRIEF AN CREELEY UND OLSON! A long one/ & pretty damn
good« Um Charles Olson eine Idee von Ger_hardts 'BRIEF' zu geben, hat er den Anfang des
Gedichtes tbersetzt.

Allen drei Fassungen gemeinsam ist das Vergil-Zitat zu Beginn. Da Fassung A nicht vollstindig
existiert, kann nur festgestellt werden, daf} die meisten Textbestandteile (Bilder, Zitate, theoreti-
sche Erwigungen, etc.) in anderer Anordnung und Umgebung auch in den Fassungen B und C
auftauchen. Die Ende des Jahres in Origin IV ver6ffentlichte Fassung besteht aus sechs Teilen,
betitelt '"Montage 1 - 6'; sie ist mit 196 Zeilen um 44 linger als die wiederum anders montierte
Fassung C. Ich beziehe mich bei der Darstellung des Textes auf die Version C, da nur von ihr die
deutsche Originalversion vorliegt. Veroffentlicht wurde sie im Jahre 1952 in dem Band umkrei-
sung, ”

Der 'Brief' besteht aus drei Teilen: I montage, 11 montage, I1I brief.

Das Vergil-Zitat zu Beginn aller drei Fassungen lautet in der Ubersetzung Theodor Haeckers:
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Nymphen von Helikons Quell, meine Lust ibr, ginnet ein Lied mir, | So wie Codrus dem Freund, der néchst
dem Apollo die schinsten | Strophen gedichtet. "

Ein Anruf der Musen mit der Bitte um Beistand. - Es konnte sich um einen 'Dichterwettstreit’
handeln: Der junge Deutsche in Konkurrenz zu seinen amerikanischen Kollegen, deren Gedichte
er sichtlich hoch einschitzt. (Diese Einschitzung 1a3t Gerhardt allerdings in seiner Fassung des
Zitates fort.) Es konnte hingegen auch Ezra Pound (mit-) gemeint sein; der Vers »oder die theo-
rie der finanzen«) deutet darauf hin.

Die drei folgenden Verse lassen einen Optimismus beztiglich der Wirksamkeit von Poesie erken-
nen, der durch das sich anschlieBende Zitat noch verstirkt wird. Die Worte stammen von Saint-
John Perse (EXIL - Pluies, Teil VII, Strophe 2) '?. Die Zitierweise ist eigenwillig: auch hier radi-
kale Kleinschreibung, die Akzente werden fortgelassen, es finden sich geringfiigige Verschrei-
bungen. Die Starken versammeln sich an einem groB3en Tisch. Sie bewahren ihren klaren Blick
und ihre Grofle. In dieser Versammlung den jungen Dichter zu sehen, verwundert ein wenig. Der
Anspruch ist grof3, ob er eingelést werden kann, sei vorerst noch dahingestellt.

Die nichsten Verse vereinen wieder, wie fiir Gerhardt typisch, verschiedene Kulturbereiche:
»tamar und ereb standen im flusse«. Das Alte Testament kennt zwei Frauengestalten mit dem
Namen Tamar: die Schwiegertochter Judas, die, nachdem ihr Schwager Onan jene beritichtigte
Tat begangen hatte, von ihrem Schwiegervater geschwingert wurde; die Tochter Davids, die von
threm Bruder A»non vergewaltigt wurde. In jedem Fall eine (im biblischen Verstindnis und Zu-
sammenhang) nicht unbedingt vorbildhafte Gestalt. Ihr zur Seite gestellt wird aus der griechi-
schen Mythologie Erebus, der Sohn des Chaos, bezichungsweise der Gott des Totenreiches. Es
folgen weitere Bilder aus verschiedenen Religio-nen und Kulturen (Baal; Enlil, der sumerische
Gott der Winde und des Luftraumes; Tammuz, der babylonische Vegetationsgott etc.). Ritselhaft
erscheinen in dieser Montage einige Wendungen, die nicht mit den kulturgeschichtlichen Fakten
zu vereinbaren sind: So ist z.B. die Rede von 'den winden des tammuz', obwohl Enlil der Wind-
gott ist; desweiteren wird Tamar ein minnlicher Artikel zugeordnet, obwohl beide Tamar-
Gestalten Beispiele fiir in bestimmtem Sinne typische Frauen sind. Die Griinde fur diese Verin-
derungen konnen nicht dargelegt werden. Das Ziel des Textes ist in jedem Falle erkennbar: Es
geht darum, anhand von Beispielen, Assoziationen und Anspielungen dem Leser das zu illus-
trieren und klarzumachen, was die beiden folgenden Zeilen zusammenfassend konstatieren:

ezn  neu eichen u aufbruch
. . 14)
ein alt Zeichen zu untergang

Der Dichter, der hier seine Rolle durchaus auch als Seher versteht, steht auf den Triimmern des
'untergegangenen Abendlandes'. Sein Blick wendet sich in die Zukunft. Aber er weil3, da} er auf
Ruinen steht:

it einem gros erbrochener statuen
it ein paar tausend erferter biicher

Fir diejenigen, die diesen Zustand nicht sehen, nicht erkennen kénnen oder wollen, zitiert
Gerhardt zum zweitenmal Saint-John Perse und zwar aus dem gleichen Gedicht die dritte Stro-
phe. Die beiden Adressaten des Gedichtes sollen durchaus den Satz »lavez 'ecaille sur l'oiel [sic!]
du maitre« auf sich beziechen und die unterschiedlichen Voraussetzungen anerkennen, die die
Dichtung Europas und Amerikas bestimmen. Die Hinzuftigung »sur I'oeil des hommes qualifies
par la prudence et la decence« kann als Verbeugung vor den Brief-Partnern verstanden werden.»
Die folgenden drei Verse fassen die fir einen Menschen nahezu unmégliche Anstrengung in ei-
nem Bild zusammen:
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mmer die felder geerntet
mmer der gleiche himmel iiber gebeugtem riicken von
erd schwer

und in regen das hans der abgeschiedenen seelen
Saint-John Perse wird noch einmal zitiert (Pluies), aber auch Ezra Pound mit dem Beginn der
Pisan Cantos: »The enormous tragedy of the dream in the peasent's bent shoulders.« Chatles Ol-
son wird in seiner Antwort auf dieses Zitat eingehen. Damit ist im Abschlul3 des ersten Teils ein
Bezug zum anderen Kontinent, zu Amerika gekniipft. Der 'Regen im Haus der abschiedenen
Seelen' verweist noch einmal auf die Ruinen, auf den Tod des Abendlandes.

Dieser erste Teil beginnt wie MONTAGE 1 der Fassung B bis einschlieflich Zeile 6. Es schlief3t
sich MONTAGE 3 an, allerdings ohne das zweite Perse-Zitat und ohne den Hinweis auf Ezra
Pound. Der zweite Teil von Fassung C beginnt mit ca. zwei Drittel des Textvolumens von
MONTAGE 6 der Fassung B. Es folgt der erste Teil von MONTAGE 2 und sieben Zeilen aus
MONTAGE 1.

Interessant ist, welche Zeilen aus MONTAGE 6 Gerhardt in der spiteren Buchfassung des Ge-
dichts fortgelassen hat.

but Creeley
finds me surely garrulous
and then Olson
too much
spoke about this paper
an inner
conference with all the
bits

good for montage ™

Es scheint, daB3, zumindest vor der Ver6tfentlichung von Fassung B, schon eine lebhafte Diskus-
sion zwischen den drei beteiligten Gesprichspartnern tiber Gerhardts Text stattgefunden hat.
Anders ist es nicht zu erkliren, dal3 Creeleys Vorwurf der Geschwitzigkeit an dieser Stelle auf-
taucht. Der Briefwechsel Olson - Creeley unterstiitzt diese Vermutung. Das Gedicht bleibt also
offen fiir neue Teile, die jederzeit 'einmontiert’ werden kénnen.

Betrachtet man das ganze Gedicht, so mul3 man Robert Creeley recht geben. Die nicht mehr
tberblickbare Fille an Einzelteilen aus allen Lindern, allen Sprachen und Kulturen, die hier mon-
tiert werden, erschwert das Verstindnis enorm. Wird der Leser dann noch durch falsch gelegte
Fahrten, also offensichtliche Fehler bei der Verwendung von kultur-geschichtlichen Fakten in die
Irre gefiithrt, dann kann man Gerhardt nicht mehr von diesem Vorwurf der Geschwitzigkeit frei-
sprechen. Die Sicherheit und Souverinititit, mit der sein gro3es Vorbild Ezra Pound diese Spu-
ren aus der Vergangenheit in den Text der Cantos eingebaut hat, fehlt dem jungen Deutschen
noch.

Gerade in seinem Brief an Creeley und Olson, wo er ausdriicklich in die Schuhe von Ezra Pound
zu steigen versucht, zeigt sich, dafl ihm diese doch ein wenig zu weit sind. Und auch sein europai-
sches BewuBtsein scheint hie und da an ihm zu schlottern, als sei es zum Hineinwachsen bemes-
sen. Sprachlich duBlert sich das als Glossolalie, als ein Reden in Zungen, nur daf} es halt nicht wie
beim Pfingstwunder jeder, sondern kaum einer versteht. 2h
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Teil II, ebenfalls Montage betitelt, bringt wieder eine Fille an Funden und Zitaten, die eingebaut
werden in eine Zustandsbeschreibung und -wertung,.

eznsamkeiten tiber allen kontinenten
zuflucht
im einzig heimischen
genital zeit
gu schiichtern fiir ibre begeichnung 22)

Der Sprecher hat sein Ziel gefunden, zumindest ist er auf dem Weg dorthin. Die Tatsache, dal3 er
'genital' und 'zeit', zwar auseinandergertickt, in einer Zeile montiert hat, weist wohl darauf hin,
dal3 hier niemand redet, der sich endgiltig verabschiedet hat, um in einer (selbst-) konstruierten
Vergangenheit unterzutauchen. Die beiden letzten Zeilen (vheim-zukehren / in den witbel der
zeit«) unterstitzen diese Interpretation. Und wenn es einige Zeilen vorher heil3t: »heimzukehren
/ im wirbel einer gedichtnisphrase / derweilen ein dante vergeht«, so ist auch hier, trotz aller
Riickbeziige, Verweise und Zitate eine Richtung nach vorwirts durchaus zu erkennen. Heimkehr
meint also bei Gerhardt keinesfalls ein nur restauratives Sich-Einnisten in vorgefundene Tradi-
tions-Raume, sondern auch ein Einmischen in die Fragen der Zeit.

MifBverstindnisse hat vor allem Gerhardts gegen Ende des zweiten Teiles eingefiigte 'lauretani-
sche litanei' * europdischer Stidtenamen ausgelGst, vor allem bei Charles Olson, der seinen Schii-
ler barsch zurechtweist:

I offer you no proper names

either from great cities

on the other side of civilization
which have only to be visited

to be got the hell out of, by bus

or motorcycle, simply becanse place
as a force is a lie.

Was dem amerikanischen Freund entgangen war, ist die Tatsache, daf}, um nur ein Beispiel zu
nennen, auf die grof3e europdische Kulturstadt Siena die mit den schrecklichsten Kriegsgreueln
verbundenen Namen der Stidte Verdun und Monte Cassino folgen. 2N

Auf weitere Einwinde, die Charles Olson vor allem gegen diesen Mittelteil des Gedichtes vor-
bringt, wird im nichsten Kapitel (5.2) eingegangen werden.

Der dritte Teil trdgt den Titel 'brief'. Der Text ist, abgesechen von den ersten elf Zeilen identisch
mit MONTAGE 5 der Fassung B. Wie der Titel bereits signalisiert, spricht Gerhardt hier seine
'Briefpartner' direkt an. Er versucht, ihnen ein Bild seiner Lage und seiner Schwierigkeiten zu
vermitteln:

im alten enropa
tibersetze pound

und williams

versuche
diese vokabeln in einer methode
hier noch unbekannt
gu neuer hebung
belastet mit

den pfaden des sees
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der abgeschiedenen
im mondenen gedichtnis *®

Seine, des Vermittlers Schwierigkeiten liegen zum einen darin, daf3 sowohl die Worte als auch die
Methode(n), die es zu vermitteln gilt, unbekannt sind. Das heif3t, da3 die fiir diese Texte in Frage
kommende Leserschaft erst langsam heran'gebildet’ werden muf3. Hiermit zusammen hingt auch
die zweite Schwierigkeit: Der europdische und im besonderen der deutsche Leser ist (noch) zu
sehr dem Alten (»see der abgeschiedenen« verhaftet, einer nicht wirklich lebendigen Tradition.
Diese 'Belastung' verbaut den Blick auf das Neue, das Gerhardt vermitteln will»Die Selbstcharak-
teristik (alter gaul / mit jungen jahren / ein altjunges pferd«) erscheint in diesem Zusammenhang
sehr zutreffend. Die intensive und umfassende Beschiftigung mit der abendlindisch-
orientalischen Tradition gibt dem Schreiber das Gefiihl des Alters. Auf der anderen Seite aber
steht sowohl seine wirkliche Jugend wie aurh das Junge, das Neue, das an das Alte angefiigt wer-
den soll. Doch auch diese Anfiigung bereitet Schwierigkeiten trotz all der Kenntnise, trotz all der
schon vorhandenen Fihigkeiten:

gugeritten in
manchen sprachen in
dieser noch stirrisch
pack es beim schwan; olson ™

Diese Selbsteinschitzung »zugeritten in manchen sprachen« faf3t die beiden Seiten der Persén-
lichkeit Gerhardts in einem Bild. Zum einen konstatiert sie selbstbewul3t eine Fihigkeit, die weit
tber die Norm hinausgeht. Der Sprecher fiihlt sich in manchen, nicht nur in einigen wenigen
Sprachen zu Hause. Seine Kenntnisse sind mehr oder weniger umfassend. Allerdings wird gleich-
zeitig durch das Bild des 'zugerittenen Pferdes' der Zwang deutlich, das Nicht-Anders-Kénnen.
An diese Selbsteinschitzung schlie3t sich eine Bitte an, fast ein Hilferuf: »pack es beim schwanz
olson« Auch bei dieser zweiten Aufgabe, der Vermittlung des Neuen, braucht er Hilfe, die aber
auch Zwang ist. Der 'storrische’ Schiiler bendtigt den 'Dressurakt’ durch den Lehrer.»

Nach einer sehr pessimistischen Beschreibung des Zustandes 'im alten Europa' taucht ein Hoff-
nungsschimmer auf:

der sprache heimkunft
im spdten gedicht
und doch
die neue grube des bamwerks entbebrt
nicht der ritsel ™"

Dieses Prinzip Hoffnung, das Heimat sucht und zu finden glaubt »m spiten gedicht« wird sofort
in Frage gestellt durch das anschlieBende »und doch« Die Arbeit am Fundament fir das neue
Bauwerk hat noch nicht einmal begonnen, und schon tauchen Zweifel und Fragen auf.»Wahrend
Fassung B des Gedichtes die Form der Montage sehr stark betont, wirkt die Buchfassung C
durch die neue Anordnung der Texte und Textteile personlicher. Auch die Bezeichnung 'Brief
fir den dritten Teil deutet in diese Richtung. Dennoch bleibt auch hier der von Gerhardt an an-
derer Stelle beschriebene "Montagestil' mafB3- und formgebend. *?

Fir die drei Teile des 'briefs an creeley und olson' trifft diese Feststellung sicher zu. Den gewalti-
gen Fundus abendlindischer Geschichte auf wenigen Zeiten zitierend vorzufthren, dirfte aller-
dings in einem Gedicht Schwierigkeiten bereiten, das durch ein bestimmtes metrisches Schema
gestutzt ist. Die Montage immerhin ermoglicht die Zusammenfthrung der disparatesten Teile.
An den Schnittstellen kénnen sich Einsichten und Erkenntnisse ergeben, die neu und tberra-
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schend sind. Um es an einem Beispiel zu zeigen: Das Verschwinden Dantes aus dem Gedichtnis
der Literatur zu verkniipfen mit einer Litanei europaischer Kultur- und Kriegsschauplitze ist
sicherlich nur méglich in der Montage. Ob die Intentionen des Schreibenden auf entsprechende
Erfahrungen und Kenntnisse beim Leser zihlen kénnen, muf3 allerdings unsicher bleiben. Der
Lehrer Gerhardts ist hier Ezra Pound.

Und obwohl Robert Creeley in einem ersten Urteil Gerhardts Gedicht »pretty damn good« nennt,
gibt es doch Entscheidendes, das er bemingelt. Und das ist eben diese groe Abhingigkeit des
Schiilers Gerhardt von seinem Lehrer Pound.»

What I don't like - that he leans real hard on Ez, for his string: 'and ... and ... and ..." |added below: "And 1
went up to Frieburg ... (1)" like E3 has it there.] Ete. But cool, even so, the switch, & shift, & the spread, & out
tops: Tammuz, En-lil, all the lads. He works on a short line there, a 'phrase’ string, somewhat too much so;
again, the habit, some, from Ez. Damn well MUST be weaned. >”

Wenn man spiter entstandene Gedichte Gerhardts liest, kann man feststellen, daf es Creeley und
Olson geschafft haben, Gerhardt vom Prinzip dieser an Pound geschulten Reihung abzubringen.
Gerhardts formale Uberlegung war der seines Freundes Olson verwandt: die Offenheit des Sat-
zes, der Zeile forderten beide. Olson war ihm darin freilich weit voraus, und Gerhardt, bedriickt
von der Last der geschundenen und noch immer betdrenden Metaphorik Europas folgte thm
nicht. 1954 schied er freiwillig aus dem Leben. *

5.2 Olson: To Gerhardt, There, Among Europe's Things...
Olson, der stille und gewalttitige Lehrmeister, antwortet thm.

Und er geht mit seinem 'Schiler' unbarmherzig zu Gericht, schont ihn nicht. Gemeinsam mit
Gerhatdts 'Brief wird seine Antwort im Winter 1951/52 in Heft 4 der Zeitschrift Origin verdf-
fentlicht. Die Bedeutung dieses langen Gedichts ist unumstritten, da es nicht nur eine Poetik des
projektiven Verses enthalt, sondern zum erstenmal die unterschiedlichen Voraussetzungen euro-
péischer und amerikanischer Literatur klar und deutlich ausspricht. Auch fiir Charles Olson ist es
eines seiner wichtigsten Gedichte (»my ownl«)

Of course, still, for this citizen, it's THE REPLY TO GERHARDT which woofs. I don't know why, on this
one, I am its only champion (even you say, HU is the "best" thing in # 4 !) HU [Human Universe] may be the
texct but the DEMONSTRANDUM is also right there! ™

Ungeduldig erwartet er von Cid Corman das vierte Heft von Origin; er will seine beiden Texte,
an denen er so intensiv gearbeitet hat, endlich auf Papier sehen. Corman soll ihm jeden Leser-
brief, jede Reaktion auf Gedicht und Essay sofort mitteilen. *”

Robert Creeley schickt am 5. 2. 1951 eine erste kursorische Ubersetzung von Gerhardts Gedicht
(Fassung A) an Chatles Olson nach Lerma/Campeche in Mexiko, wo dieser gerade angekommen
ist, um Maya-Hieroglyphen zu entziffern. Es scheint nicht nur das Interesse an einer untergegan-
genen Kultur gewesen zu sein, das Olson nach Mexiko trieb, denn er schreibt am 15. 1. 1951 an
Gerhardt:

1 feel finished with the frame of my people - that is, as an urgent necessity for me to come to conclusion abont it

(CALL ME ISHMAEL, sureley, was a document of that struggle. And so much of the verse - KINGFISH-
ERS, ¢g,). And I go off with an ease & a joy & a hunger which suprises and delights ne! *”
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Am 31. Mirz scheint Olson eine eigene Fassung des 'Briefes' erhalten zu haben, kann sie aber
nicht lesen, da ithm ein Mil3geschick zugestof3en ist:

I must say, it's my own fault, for I fucked up, by losing my German dictionary, taken with me, specially, for Ger-
hardt; left on boat, 1 guess. And me helpless, without it. Couldn't translate his BRIEF to you and me. And so,
no way of acknowledging. Helpless. "

Gerhardt macht sich Sorge, da er nicht weil3, dal Olson sein Woérterbuch verloren hat, und er
fragt bei Robert Creeley nach:

He asks (ha) if you are angry with him, i.c., "Fand er beides so schlecht...", meaning, like they say, did you find
both the things (the translation & bhis BRIEF) so bad? I had written bim, anybow, noting yr loss of the diction-
ary, & so, he now knows why he hasn't heard, ete.

Am 28. Juni 1951 fal3t er nach einer unruhigen Nacht (»For I was pawed by that Europe last
night, and needed just that balm.«) den Entschlul3, Gerhardt zu antworten:

It's Gerbardt. I had taken it, for some time, as you least know, that my failure to respond directly to him for his
LETTER to us, and bis translation of LOBGESANGE, was a gross omission. So, with a miserable German
dictionary sent to me, 1 fell to even though I took it (still take it) that my ignorance of German would not allow me
to come to any more than a superficial measure of bis succes.

Es folgen auf den nichsten Seiten des Briefes erste, spater noch zu berticksichtigende Ansitze zu
einer Antwort.

Nachdem Olson zu Beginn seine erste Reaktion (s.0.) auf Gerhardts 'Brief’ notiert (»so pawed, /
by this long last Bear-son // with no crockery broken, / but no smile in my mouth), gibt auch
er, wie bereits Gerhardt in seinem 'Brief', dem Leser eine Zeit- und Ortsangabe:

June 28th, “51, on this horst

on the Heat Equator, a mediterranean sea
to the east, and north

what saves America from desert, waters
and thus rain-bearing winds,

by subsidence, salt-waters **

Vergleicht man den Brief an Creeley mit der vorliegenden Fassung von To Gerhardt..., so fallen
die wortlichen Ubereinstimmungen auf, ebenso wie die 'Gleichsetzung' Europa = Gerhardt. Und
gleich darauf folgt sowohl im Brief wie im Gedicht die erste Abrechnung mit Gerhardts Lehrmei-
ster Ezra Pound: »A zoo / is what he's come to, the old / Beginner, the old / Winner / Who
took all, / for awhile«. Die Anspielung zu Beginn bezieht sich auf Pounds Aufenthalt in der Heil-
anstalt St. Elizabeth bei Washington. Die Warnung vor der Faszination, die noch immer von ihm
auszugehen scheint, ist nicht zu tiberhéren.»

Durch das ganze Gedicht ziehen sich alte Lieder aus Yukatan, der Landschaft, in der sich Olson
1951 aufhielt. Er stellt sie Gerhardts Zitaten und Anspielungen gegeniiber. )

The Mayan culture to which Olson refers is the proper gate to the center of the primordial that Gerhardt seeks.
Mexico, Olson urges, is as close to a return to Sumer and a truly human universe as one can expect. If Gerhardt
can "forget”" the barren nominalization he practices in Europe's ruins and effect a proper return to space through
Mayan verbs he will then appreciate the "present” (pun intended) Olson feels he has given him. *
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Die Lieder der 'Primitiven’, die allerdings auch Gerhardt im ersten Heft der fragmente vorgestellt
hat, sollen ein Gegengewicht bilden zur tibergewichtigen europiischen Tradition.

Der auf diese Einleitung folgende erste Abschnitt des Gedichts formuliert gleich zu Beginn Ol-
sons wichtigsten Rat an seinen Freund und 'Schuler":

The proposition, Gerbardt
is to get it straight, right
from the start.

Es kommt nicht darauf an, moglichst gelehrt zu sein, viele Stidtenamen aneinanderzureihen und
einen Uberblick tiber die abendlindische Kulturgeschichte zu liefern. Es kommt darauf an, die
Dinge ganz prizise und unumwunden beim Namen zu nennen, damit sie einfach nur da sind. Es
geht nach Olsons Auffassung nicht an, mit den Namen der Vergangenheit so zu verfahren wie
Gerhardt, der sie zitiert, um sich ihrer (Macht) zu bedienen:

Or from the other side of time, from a time on the other
side of yourself

from which you have so lightly borrowed men, naming them

as though,

like your litany of Europe's places, you could take up

their power: magic, my light-fingered faust,

25 not so easily sympathetic. Nor are the ladies

worn 5o decoratively. >

Das Gedicht ist kein Produkt der Magie, sondern ein sehr bewullt konstruiertes Gebilde, das
konkrete (und handfeste) Botschaften tibermittelt. Und der Gegenstand des Gedichts ist nicht
das, was Gerhardt angespornt hat zu schreiben: »You climbed up the tree after some foul berry /
and fell down and died.« Man kann sich vorstellen, dafl es den jungen deutschen Dichter hart
getroffen haben mul3, von seinem Freund solche Einwinde zu héren.

Volker Bischoff hat in seinem Aufsatz uber Rainer M. Gerhardt mit Recht auf den Einflul3 Ernst
Robert Curtius' auf diesen hingewiesen (vgl. auch 3.1.1). Er zitiert in diesem Zusammenhang
Olsons Besprechung von European Literature and the Latin Middle Age und kommt zu folgen-
dem Ergebnis:

>Den von Curtius - wie auch von Gerbardt als seinem Adepten - vertretenen europazentrierten Historismus ver-
stebt Olson als Teil einer breit angelegten Propagandakanpagne, mit der die Machtzentralen Europas wie Ame-
rikas von den spezifischen Eigenbeiten eines Kontinents, dessen Geschichte (...) durch "things", nicht "stories”
bestimmt sei, abiulenken versuchten. >

Als Beleg fiir diese 'Verschworertheorie' fiigt Bischoff einen Absatz aus Olsons Rezension an,
mit der dieser »nicht nur den Fihrungsanspruch der europiischen Kultur fir Amerika [verneint],
sondern (...) auch auf die Gefahren [verweist], die eine solche Auffassung fur Europa bedeute,
wobei er die Vergangenheit als warnendes Beispiel nicht unerwihnt lit.« Da dieser Absatz eine
gute Erklirung fir Olsons Zorn auf Gerhardts Litaneien und Verweise liefert, sei er hier in ex-
tenso zitiert:

Europe is one genealogy, Curtius is at the pains the politicians are, to prove. Homer to Goethe. And Stefan
George's is the vision:

Speak of the Festival's nearness, of the Kingdom's -

Of new wine in new skin: but speak is not
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Until through all your dull and toughened souls

Shall run my fiery blood, my Roman breath >
1t is, of conrse, baloney. All is more serious than such recrudescence. And it is culture (bistory, when it is Enrgpe-
anised) which leads to such nonsense. And gives such decent folk as Gerbardt, Curtins, and how many more, ex-
pectations. When they should have the present. Instead of the great shitting from the sky they have had. And will
have more of. And so they look for the Legitimate Child they are promised will come up out of the Rhine, falsely
promised by George, and all leadership. *°

Der zweite Abschnitt von Olsons Antwort liefert Einwinde gegen Gerhardts 'Methode', die fir
ihn keine Methode ist: »Nor can I talk of method, in the face of your letter, / in verse or other-
wise.« Der 'Brief' ist fiir ihn ein "Tanz', der die Worte nur als Zeichen benutzt, nicht als Gegen-
stinde, die fur sich stehen. Die Poetik des Amerikaners (vgl. 6.1) ist direkter, in ihr steht das Ding
als Objekt des Gedichtes fiir sich selbst, nicht fir etwas »nderes wie bei Gerhardt. Dessen Riick-
beziige auf die Tradition werden abgelehnt:

And with no back references, no

floating over Asia arrogating

how a raiding party moves in advantage of a nation
thereby

eventually

giving a langnage the international power

poets take advantage of. (...) >

Liest man 'raiding party' (Sto3trupp) als Avantgarde, so wird die Richtung von Olsons Angriff
klar: Es geht auch hier um den von vielen nur vordergriindig und falsch verstandenen Avantgar-
dismus Ezra Pounds (s.u.). Das Beherrschen einer bestimmten elitdren (avantgardistischen) Spra-
che bedeutet Macht, und nur wer diese Sprache spricht, gehort dazu. Und Olson fihlt sich
ausgeschlossen, ist neidisch:

but you will remember that even Caesar comes to this, certainly yon

who has written of Hamlet's death, who is able to handle such large connters
as the classic poet handled bank-notes in onr time, before prizes

were his lot, and I am envions, who can do neither>”

Die nur wenigen wirklich verstindliche Sprache des jungen Deutschen und des klassischen Dich-
ters mit den Banknoten T. S. Eliot klingt verdiachtig nach Falschheit und Liige. In seinem bereits
zitierten Brief vom 28. Juni an Robert Creeley wird Olson deutlicher und drastischer:

Yet: what 1 can't take ist, this European lump use of Tammuz, Enlil, Tamar, Nepos, Corydon, all that cata-
logning of nouns spuriously in the beginning of the poem, or, in the end, that damn lagy run of places - litany -
when i think of whitman, and such, as of, another continent! shit! plain - plural, of Asia, and Anabase, tambien -
mierde - mierde a dien, as it is

Es spricht hier die Wut des Amerikaners, der seinem Kontinent eine neue poetische Sprache ge-
ben will, die sich ganz bewu3t und zwangsliufig gegen europiische Uberlieferungen und Tradi-
tionen zur Wehr setzen mul3. In diesem Zusammenhang mul3, neben Gerhardt und Eliot, auch
der Name Ezra Pound fallen. Anderes als Melville und ahnlich wie Whitman steht Pound fiir jene
Richtung innerhalb der amerikanischen Literatur, die sich, nicht nur nach Auffassung Charles
Olsons, zu stark an der europdischen Kultur orientiert. Auch er gehért zu jener 'Elite’, die sich
absondert durch ihr hermetisches Reden und damit Macht ausiibt. Auch er hat den Kontakt zu
denen verloren, von denen er spricht:
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(...) As they also,

with much less reason, from too much economics speak
of the dream

in a peasent's bent shoulders, as though it were true
they cared a dammn
for his conversation °”

Olson nimmt hier Gerhardts Pound-Zitat auf und wendet es gegen den 'Meistet' und den 'Schi-
let": Sie (»they«) schert es einen Deut, wie krumm der Riicken des geschundenen Bauern ist. Diese
Polemik erscheint noch verstindlicher, wenn wir Pounds Canto LXXIV weiter zitieren und den
Vergleich lesen, den die_ser anstellt:»

The enormous tragedy of the dream in the peasant's bent shoulders
Manes! Manes was tanned and stuffed,
Thus Ben and la Clara a Milano
by the heels at Milano
That maggots shd/ eat the dead bullock *

Pounds Vorliebe fiir den Faschismus und seinen Fithrer Benito Mussolini (»the dead bullock« ist
fir Olson einer der Irrwege, auf die sein Freund geraten kann. Olson, der sich vehement fiir
Pounds Entlassung aus der Heilanstalt eingesetzt hatte und von dem Pound sagte, dal3 er ihn
gerettet habe), darf mit umso grofBerem Recht vor den Gefahren warnen, die eine zu enge Bin-
dung Gerhardts an sein literarisches Vorbild haben konnte. Und er warnt auch vor Pounds Frau
Dorothy:

that woman - who is, with more resistance
than you seem to have allowed, named -
lends herself to him as concubine

what you forget s, you

are their son! You are not

Telemachus. (...) **

Gerhardt mul3 sich aus dieser falschen und unglicklichen Verbindung Pound - Odysseus65) -
Telemach befreien, um zu sich selbst zu finden und seinen eigenen Weg als Dichter gehen zu
konnen: »And that you come back / under your own / steam.

Der Blick nach riickwirts verlohnt nicht die Mihe. Olson nimmt noch einmal Bezug auf
Gerhardts Vers, der Standpunkt und Grund des Deutschen bezeichnet, indem dieser, Pound
zitierend, von den Ruinen und den verlorengegangenen Biichern des Abendlandes spricht. Ein-
mal mehr wird ihm der Boden unter den Fifien weggezogen; denn:

There are no broken stones, no statues, 1o z'/ngef, p/.zmmx, mwpom‘z’m
otherwise than

what Creeley and I also have,

and without reference to

what reigned in the house

and is now well dismissed "

Ein Vers in Gerhardts Gedicht verwundert Olson, verwirrt ihn: »pack es beim schwanz olsonc.
Trotz aller Wut tber die auf zerbrochenen Steinen, Bildern und zerfledderten Biichern beruhende
'Selbsthertlichkeit' des jungen Deutschen versteht der Amerikaner doch den im Gedicht versteck-
ten Hilferuf des Sprechers. Und damit Gerhardt wieder Boden unter den Fiflen bekommt, damit
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er seinen eigenen Weg gehen kann, will ihm Olson ein Geschenk machen: »I am giving you a
present.

It is a rod of mountain ash I give yon, Rainer Maria Gerbardt,
instead of any other thing, in order that you may also be
left-handed, as he was, your Grandfather,
whom you have all forgotten, have even lost the song of, how
he was to be addressed:

"Great man,

in climbing up the tree,

broke his leg." ™"

Es ist der Bir aus den Liedern der Yukataner, der hier angeredet wird, und Gerhardt ist der
jingst angekommene Birensohn', der sich auf seine wirkliche Herkunft besinnen soll, wobei ihm
der Ebereschenstab helfen kann.72) Auf ihn kann er sich stiitzen. Es sind die konkreten Dinge
des Lebens, die Olson hier seinem europiischen Partner entgegenhilt. Es geht darum, das Leben
so anzufassen, es so zu leben, wie es der Alltag will und nicht eine letztlich nicht zu fassende,
durch Ruinen geprigte Tradition. Das Leben, die Natur ist der einzig wirkliche Lehrmeister: »and
only the kids kill / frigate-birds, because they have to / to develop a throwing arm.

Und so steht denn nach den 'Abrechnungen' der Abschnitte 1 bis 3 zu Beginn von Abschnitt 4
die Aufforderung, den Atlantik zu tberqueren und herzukommen.

Or come here

where we will welcome yon

with nothing but what is, with

no useful allusions, with no birds

but those we stone, nothing to eat

but onrselves, no end and no beginning, I assure you, yet

not all the primitive, living as we do in a space we do not need to contrive
And with the predecessors who, though they are not our nouns, the verbs
are like! ™

Die Vorginger der Europier sind tote Figuren, Substantive, wihrend die Wortart Amerikas das
Verb ist, das vorwirtstreibt, das Bewegung veranlait. Der 'Raum’, in dem die amerikanischen
Freunde leben, ist kein Raum, der mit den Toten der Geschichte angeftllt ist, er muf3 nicht ge-
dacht werden, er ist ganz konkret da und angefillt mit Vogeln, die es zu etlegen gilt, die fiir
nichts anderes stehen.

Es gilt, die Frage des Standpunktes zu kliren, des Blickfelds, der Perspektive. Da ist es wichtig,
daf3 die Dimensionen nicht verschoben werden, daf3 ein Ding nicht plétzlich fur ein anderes
steht.

"One ear

hears heaven

another ear

hear earth."
In such simplicities 1 would have you address me,
another time "

Es ist das einfache Lied, das die Wahrheit spricht und nicht die Litanei gro3er europiischer Stad-
te, deren Glanz und Bedeutung lingst verloschen ist. Diesen Unterschied zwischen europdischem
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und amerikanischem Standpunkt hat Robert von Hallberg im Hinblick auf Olsons Gedicht in
eine einfache, provokative Formel gefal3t: »Europe is as far from America as the dead are from
the living.«

Klaus Reichert hat in seinem Nachwort zu der deutschen Ausgabe von Olsons Gedichten diese
Kluft klar und deutlich beschrieben und die Konsequenzen, die Olson aus dieser Tatsache gezo-
gen hat, aufgezeigt:

Es kann nicht mehr darum gehen, den ganzen Apparat verflossener Entititen aufzurufen, die
Theatermaschinerie einer gut gedlten Tradition, die zum Popanz ihrer selbst wurde und nur noch
literarisches Dasein fristet. Kultur ist kein Stiickgut. Sie 146t sich auch nicht >studieren< (...). Das
will keiner Erlebnislyrik das Wort reden, die auch nur wieder Referenz wire. Viel mehr entschei-
det sich Erfahrenes am Material selber, am Widerstand, den die Worte dem, der sie benutzt, in
den Weg legen. "7

Gegen Ende seiner Entgegnung erinnert Olson Gerhardt noch einmal an den Ebereschenstab; er
soll ein 'Andenken' sein, das heif3t, er soll seinen neuen Besitzer immer wieder daran erinnern,
daf3 es das einfache, das natiirliche Lied ist, das es zu singen gilt; auch wenn dieses Lied »made up
/ of particulars only«), so ist es doch nicht mit Klatsch ('gossip') zu verwechseln; es ist eine Form
der mythologischen Wahrnehmung der Welt.»

Das Gedicht endet mit dem Beispiel eines solchen, einfachen Liedes:

"To his resting place in spring,

to his house in autumn,

I shall go

With antumn plant, arouse the monntain
With spring plant, arouse the mountain
In summer, walk in the background,

do not frighten the children,

do not sniff, neither here

nor there.”

In einem nicht abgeschickten langen Brief vom 15. 7. 1951 schreibt Charles Olson tiber seine
Erfahrungen mit den Europdern am Black Mountain College. In diesem Zusammenhang ent-
deckt er, daf3 er seinen Kollegen dort genau das entgegenhalten muf}, was er schon in seinem
Gedicht fir Gerhardt formuliert hat. Dort hat er Mythologie und Diskurs miteinander zu einer
Antwort verbunden, hier versucht er Mythologie als Methode zu rechtfertigen, da sie, anders als
der permanente Ruckgriff auf eine 'tote' Tradition mit dem wirklichen Leben, mit der Realitit
verbunden ist. Da man in diesem Brief den theoretischen Hintergrund zu "To Gerhardt ... sechen
kann, sei er ausfuhrlich zitiert:

(.) the clue is (...) what the Gerbardt poem is: that the mythologic, as method, is the only true one because, it dis-
tinguishes blood from sun, and reality from its own identical mythology, and sets sun as source and art as source, in
the two areas, that is, of life and the other thing which is life for us, conjecture. At the same time it carefully does
not subtract heart or blood from the business of what we are and what we are here for, because they are the over-
whelming buman appearance and experience, short of the necessary relation to beasts and danderlions. Nor does i,
what aestheticism has done, in defense from the slaughter of sheep, what Kafka, nltimately does, and so many oth-
ers, it does not divide art from reality because it declares the relation of the mythological as method to the mythologi-
cal as the other of the double face of reality. *”
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Die Fihigkeit, die Natur und die uns umgebende Realitit mit den Augen der Mythologie zu se-
hen, ist uns abhanden gekommen. Damit haben wir in den Augen des Schreibers auch den Bezug
zur Kunst verloren. Als Olson 1965 in Berlin war, beschiftigte er sich intensiv mit althochdeut-
scher Sprache und Literatur, um auf diese Weise mit der Mythologie der Deutschen bekannt zu
werden. *

Die Unfihigkeit der Européder zu einer mythologischen Sicht der Wirklichkeit wie sie Olson in
der Kultur der Mayas kennengelernt hat, ist die eine Seite der Medaille, die andere ist ihre Un-
kenntnis des Raumes (vgl. 4.3.1 und 2). Deshalb braten sie in der 'Holle der Geschichte', wie es
Robert Creeley in einem Brief an Charles Olson formuliert hat. Da es sich hier um eine zwar sub-
jektive, aber dennoch nicht unkritische Wirdigung von To Gerhardt ... handelt, die gleichzeitig
versucht, die Kluft zwischen Amerikanern und Europidern zu erkliren, sei auch sie ausfiihrlicher
zitiert:

R/ainer]/ s hell is one of "history'. In that sense, your poem, to him, is very straight. The problem sticks, though,
how to extricate hin, or any European. You can't offer them too easily, the switch of base terms, etc. No Eurgpe-
an has SPACE; they wouldn't fnow what you are talking about. (Thinking of one night, with Mitch & his wife
[Denise Levertov] (she's English, etc.) and onr excitement about SPACE, how very damn intense it was, even to
talk that way about it, of how it is on us, American, etc. Whereas she did not even make the feel, any, of it - just
unknown, that dimension.) You can say to them, Space, ete. It won't come in as anything but geometry. Out this
window, - speckles of the fields, houses, ete. Walking back in the woods, here, - old ruins of houses, ete. Like that.
The Alps were, in that sense, dull. The back of our place there in NH was a totally different reality. Altogether,
and not, to point to it, any part of a look, etc. 82)

Das was Europdern grol3 vorkommt, die Alpen z.B., mussen einem Amerikaner zwangsliufig
langweilig vorkommen angesichts des Raumes, der sie umgibt. Wire es Gerhardt moglich gewe-
sen, seinen geplanten Amerikabesuch83) zu verwirklichen, so wire das gegenseitige Verstehen
nicht so schwierig geworden.

Wenn hier noch auf die Form des Gedichtes eingegangen wird, so bedeutet dies keine Vorweg-
nahme von Ergebnissen, zu denen ich im 6. Kapitel zu gelangen hoffe. Aber da To Gerhardt ...
von der Sekundirliteratur wie auch von Olson selbst als eines der wichtigsten Gedichte seiner
'frihen' Jahre angesehen und als Exempel des 'projektiven Poems' bezeichnet wird, soll hier kurz
das Besondere dieses Verses etliutert werden.

In seinem berithmten Essay ordnet Olson diesem Vers neben dem Adjektiv "projektiv' auch noch
die Adjektive 'projektil', "perkussiv' und 'prospektiv' zu. Auf das Gedicht bezogen, bedeutet dies:
das Material des Gedichtes (Bild) wird vom Dichter (Bildwerfer) auf der (Buch-) Seite wiederge-
geben. Diese vorwiegend vom Atem des Schreibers getragene Wiedergabe (perkussiv) ist nach
vorne gerichtet (perkussiv / projektil) und nicht, wie z.T. bei Gerhardt, nach riickwirts gewandt.

"To Gerbardt' must be placed with "The Kingfishers' and 'In Cold Hell' as among the fully rendered projective
poems of his early years. 1t has breadth of thought and is rich in mythic allusion, but the speaker is not a discoverer
as he is the other poems; he has become an angry disciple whose advice has become imperions. ™

Betrachtet man die beiden ineinanderverwobenen Teile des Gedichtes, die Christensen hier
nennt, so kann man sie auf der Seite recht gut unterscheiden. Der Mythos, die Lieder der Yuka-
taner, ist abgesetzt vom tibrigen Text. Es gibt einige wenige gelegentliche Uberschneidungen.

Der Atem, der die Zeile bestimmt, erscheint tiberwiegend kriftig und weittragend. Der Schreiber
muf3 hier seinem Schiiler Einsichten vermitteln, die sich nicht kurz, hastig und im Vorbeigehen
fixieren lassen. Wird die Rede aber, wie oben gesagt, gebieterisch und bestimmt, so wird auch die
Zeile kurz und pragnant.
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Wenn Gerhardt in seinem Gedicht von Methode spricht und Olson ihm scharf entgegnet, dal3 er
angesichts dieses Textes lieber nicht von Methode reden wolle, so hat dies wiederum zu tun mit
einem MiBverstindnis, das diesmal die unterschiedliche Auffassung des Begriffs 'Inhalt' betrifft.

In seinem Brief vom 15. 11. 1951 versucht Olson eine Klarstellung:

<..(and you might take a care to spell out 'content’, in the light - again - of Glerhardt]'s misunderstanding of it as
"material': that content is the things which the poem contains, and that things in a poem are ideas simply because
things, there, are as things there, totally content in the ultimate sense, not, as matiere - matiere is sound, but Mont
St Viictoire is the content, ¢h? and the painting (the finished thing) is the form. *

Gerhardt zitiert in seinem Gedicht die Worte als Worte, sie sind nicht da als Dinge wie bei Olson.
Bei diesem ist der Blick nicht riickwirtsgewandt auf verlorene und vergessene Traditionen, son-
dern nach vorn. Er macht seinem Gesprichspartner ein Angebot:

He offers America to the young German poet, not as a subjekt but as a location in the world
where others are also inventing. The company, not the continent, is what the speaker proffers to

Gerhardt. *

Dieses Angebot einer zukiinftigen Zusammenarbeit ist es, das weitgehend die Richtung des Ge-
dichtes bestimmt. Aus diesem Grunde kann es als prospektiv bezeichnet werden. Zu dieser Zu-
sammenarbeit ist es gekommen, sie wird im folgenden Kapitel beschrieben werden.

5.3 Weiterfithrung: Der Briefwechsel Olson - Creeley

Das 'poetische Ereignis' in Origin # 4 fand seine Fortsetzung. Wie auch bei anderen Freunden
tblich (z.B. Cid Corman), wurde Rainer M. Gerhardt in den Briefwechsel zwischen Charles Ol
son und Robert Creeley miteinbezogen.

Schon in Gerhardts Korrespondenz mit Creeley und Olson war etwas Symptomatisches gesche-
hen: auf der formalen Ebene der Sprache fanden zugleich Vereinheitlichung und Vermischung
statt. Das Deutsch von Gerhardts Briefen erscheint in der Korrespondenz Creeley / Olson gro-
Benteils in Form eines Referats, groB3enteils aber auch in einer kursorischen Ubersetzung von
Creeley fiir Olson, und das nicht blof3 ins Amerikanische, sondern zugleich auch in das personli-
che Idiom, dessen sich die beiden untereinander bedienten und das als praktisch uniibersetzbare
Abart des Amerikanischen durch ihre Briefe geistert. Gerhardts Deutsch erscheint darin gleich-
sam wie aufgesogen. Jedenfalls wird auf diesem Wege Gerhardt rasch zum unsichtbaren Dritten
in dem Dialog zwischen Creeley und Olson. 8

Die Kotrespondenz beginnt mit einem Brief Chatles Olsons vom 21.4.1950 an Robert Creeley,
und er beginnt sein Schreiben mit einer Begriindung: »so Bill W(illiams] too sez, write creeley, he
has ideas and wants to USE ‘em / so what do i do? / so i write«. Und es entwickelt sich einer der
interessantesten und wichtigsten Briefwechsel der amerikanischen Literatur, dessen Veroffentli-
chung heute (1992) nach neun Binden noch nicht abgeschlossen ist. Nach dem Tode des Nach-
laBverwalters und Herausgebers »er Werke Olsons George F. Butterick hat Richard Blevins diese
Aufgabe iibernommen.

Anfang September 1950 taucht Rainer M. Gerhardt zum erstenmal im Briefwechsel der beiden
Amerikaner auf. Robert Creeley schreibt an Chatles Olson:

113



Enclosed 1 letter from man in Germany, might be an out. Wrote hin, giving yr address & the Doctor's [William
Carlos Williams, FJK], etc. Suggested he ask for poetry/ also for the piece coming in P:NY/ and a possible sec-
tion made up from letters. Let's see what he does. Can't figure from his letter how much space he wants
to give it. »”

Bei dem von Gerhardt angeforderten Text handelt es sich um den Essay tiber den projektiven
Vers, der in der New Yorker Zeitschrift Poetry erschienen war. In seinem Brief vom 3. 11. 1950
zitiert Creeley aus diesem Brief Gerhardts. Was Creeley am meisten tiberrascht zu haben scheint,
ist die Tatsache, dal3 es Ezra Pound war, der Gerhardt Creeleys Adresse gab: »The cool part: was
Ez put him on to me, & will enjoy very much, yr being printed as the result.«

Der junge deutsche Verleger beschreibt seine Lage als abgeschnitten von allem, was in der Welt
der modernen Literatur vor sich geht. So sei es thm nur méglich, dem deutschen Lesepublikum
Fragmente von dem zu vermitteln, was wichtig sei.

Creeley ist sofort bereit, die Arbeit Gerhardts mit eigenen Texten und denen Olsons zu unter-
stiutzen. Er entwirft auch gleich ein Programm und fordert seinen Briefpartner auf, sich nach
jemandem umzusehen, der genug Deutsch kann, um Texte iibersetzen zu konnen. Eine Probe
seiner eigenen 'Ubersetzungskiinste' liefert er gleich mit, indem er drei Zeilen aus Olsons Gedicht
ABCs (2) ins Deutsche tibertrigt. Um zu demonstrieren, was dabei herauskommt, wenn Enthusi-
asmus erforderliche Kenntnisse mif3achtet, sei dieser Versuch kurz demonstriert:

Zuerst das Original:

And the boat
how he swerves it to avoid the yelping rocks
where the tidal river rushes

Dann die 'Ubersetzung":

Und das Boot
wie es abweichet, 3u vermeiden die kldssene Stein
wo schiesst der Ebbe & Flut unterworfene Fluss...

Dann Creeleys Kommentar: »Shit, Get an expert, eh.« Und er zieht seinen Experten zu Hilfe: ein
Deutsch-Wérterbuch aus dem Jahre 1890.»

Anfang November 1950 bedankt sich Gerhardt bei Robert Creeley fiir die Uberlassung von Tex-
ten und die Bereitschaft, die amerikanische Reprisentanz der fragmente zu tibernehmen. Gleich-
zeitig stellt er eine kleine Sammlung von Texten junger deutscher Autoren in Aussicht, die An-
fang Februar 1951 in den USA eintrifft. Diese kleine Anthologie enthilt auch Gerhardts Brief an
Creeley und Olson *?, der bei den beiden Amerikanern einen starken Findruck hinterlift.

Chatrles Olson beginnt fiinf Monate spiter mit seiner Antwort To Gerhardt, There ...; gleichzeitig
Ubernimmt er die Leitung des Black Mountain College. Die Arbeit an dem langen Gedicht steht
im Mittelpunkt: »Go have coffee with Jalowitz (she is now translating Gerhardt for me, so that,
we can, together, make a shining text.« Oder: »I take it, the GERHARDT, does well, if you can
get through this forest, i shall be rewarded.« Die Ubertragung von Gerhardts Text ins Amerikani-
sche geht nur mithsam voran.»
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Es ist nicht viel, was die beiden Amerikaner und der junge Deutsche gemeinsam verwirklichen
konnen. Es sind die beiden Hefte der fragmente, der poetische Briefwechsel und ein kleines
Werk, das Gerhardt fiir Olson und Creeley produziert:

FERRINI & OTHERS, Gloucester, Massachusetts: [Vincent Ferrini, early 1953] . [Printed by
Julius Engelberg in Karlsruhe, Germany, on comission of Rainer M. Gerhardt. 300 copies, not
for sale.] 13 leaves. Yellow wrappers with title printed in black on cover. It contains fourteen
poems, all anonymous, by Charles Olson, Robert Creeley, Cid Corman and Vincent Ferrini. ™
Grol3 dagegen ist die Zahl der geplanten und teilweise vorbereiteten, dann aber doch nicht ver-
wirklichten Projekte.

Da sind zuerst einmal Gerhardts Anstrengungen, Olsons Melville-Studie Call Me Ishmael dem
deutschen Publikum ndher zu bringen. Der Limes Verlag schien interessiert gewesen zu sein,
ebenso der Claasen Verlag ). Neben Gerhardts Bemiihungen, fiir dieses Werk einen deutschen
Verlag zu finden, wird eine franzésische Ausgabe im Pariser Verlag Gallimard vorbereitet. % Au-
Berdem versucht man, fir Olsons Essay Human Universe eine Publikationsmdglichkeit in Euro-
pa zu finden. Beide Versuche scheitern, da dal3 deutsche Lesepublikum zwar an Moby Dick in-
teressiert ist, nicht aber an einer Studie iiber dessen Autor. >

Viel Arbeitszeit und -kraft beansprucht die Vorbereitung einer amerikanischen Ausgabe von
fragmente, denn man ist mit Cid Corman, dem Herausgeben vor Origin nicht sehr zufrieden und
hofft, mit einer eigenen Zeitschrift unabhingiger zu sein, die eigenen Texte angemessener prisen-
tieren zu konnen. Nach Creeleys Vorstellung:

wee an AMERICAN parallel of FRAGMENTE, i.e., to continne that title, contents of course altogether differ-
ent, but to keep format (tho different covers, etc.) generally the same. In short, what wd/ be great: to build up this
press here, FRAGMENTE, fo secure a series of mag/ in German, in English, eventually in French, etc., and,
with them, editions, seperate, of relevant material on the hand-press. Sd press cannot be used too easily for mag/
issue, i.e., size of tpe, etc., hard to handle, but an issue of FRAGMENTE, at 1000 copies, does print for §
250. The works. So we can damn well figure it, it is NOT an impossible cost, etc. In any case, I am exited. "™

Da Gerhardt mit der Finanzierung der deutschen Ausgabe von fragmente so sehr beschiftigt ist,
daf3 eine Konkretisierung des Plans nicht sehr rasch voranschreitet, kommt es erst im Sommer
1951 zu weiteren Uberlegungen. Die Verwirklichung der Idee erhofft man von dem geplanten
Besuch Gerhardts bei Creeley in Siidfrankreich:

The main thing is that Gerbardt's back on. A letter in_yesterday, & all goes pretty cool. He's been pretty well
smothered, I take it, with work, & bad not been able to get out. He now plans to make the tour in September, &
I'l] see him then. In the meantime, have to get on with the Am/ issue biz [Added: He gives me free hand.] So:
here's what I'd like to figure, roughly, & tell me what you think. "

Der Titel scheint auch schon festzustehen. In einem Brief an Arno Schmidt spricht Gerhardt von
seinem 'amerikanischen geschwisterunternehmen": re/SOURCE 9 Das Projekt kommt voran:
Creeley bittet Olson, sich um einen Maler zu kiimmern, der das Titelblatt dieser Ausgabe gestal-
ten soll '"”. Er selbst schreibt an einem Essay iiber die neue amerikanische Literatur. Gerhardt
arbeitet an Notizen zu Olsons Gedichten.

Charles Olson ist begeistert von der Idee und schickt auch gleich ein Gedicht:
It's dammed good news ((1 figure between you - you & G - you have any of my stuff you might want to hook on -

smaller things, as you say ((the smallest is, that gig, IMAGI:
THESE DAYS
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whatever you have to say, leave
the roots on, let em
dangle
And the dirt
Just to make clear
where they come from "*®
Das Gedicht erschien in der Ubersetzung Gerhardts im zweiten Heft der fragmente. Gleichzeitig
vermittelt Gerhardt Texte seiner Freunde an die schweizer Zeitschrift Essence: Monatsschrift fir
originalgraphik und dichtung, die in Ziirich 1950 und 1951 erschien. Ein angestrebte Verbindung
zu der renommierten franzosischen Literaturzeitschrift Cahier du Sud kommt nicht zustande.

Trotz der vielfiltigen Bemithungen scheitert das Projekt der amerikanischen Ausgabe. Die Grin-
de sind vielfiltig. So kommt z.B. der in diesem Zusammenhang geplante Kauf einer eigenen
Druckerpresse nicht zustande. Die wichtigste Ursache ist aber auch hier wieder die fehlende fi-
nanzielle Basis.

Mitte Februar fal3t man den Plan zu einer Flugblattserie. Gerhardt will die technische Seite der
Arbeit Gbernehmen: Typographie, Druck, etc. 109, Creeley ist einverstanden, er traut Gerhardt
mehr zu als Cid Corman, dem amerikanischen Herausgeber und Verleger ihrer Texte: »I do trust
G/ in a way I can't Cid; I don't ever see he sees anything. Anything at all.«) Aber auch dieses
Vorhaben zerschlagt sich, die Serie kann nicht erscheinen.»

Ebenfalls nicht verwirklicht wurde eine in Sudfrankreich geplante Anthologie amerikanischer
Dichtung '"” in der Art von Pounds 'active anthology'. Beginnend mit Walt Whitman sollten auf
160 Seiten die vielfiltigen Verflechtungen in der Landschaft der amerikanischen Poesie durch
eine besondere Anordnung der Gedichte und eine besondere Typographie deutlich gemacht
werden. Gerhardt war als Ubersetzer und Verleger vorgesehen, Geld fiir das Projekt sollte vom
Marshall-Plan kommen. Chatles Olson begrif3t den Plan und will sich fir ihn einsetzen.

Es sind die enormen Anstrengungen Gerhardts, die fiir die Amerikaner wichtig sind, sein Gesptir
fir das Verwandte. Creeley konstatiert ihm: »Has the ear & the way of it (...)When does he
sleep.«) In einem einen Tag spiter geschriebenen Brief driickt er seine Freude dariiber aus, dal3
man in dem jungen deutschen Dichter einen Partner gefunden hat.»

Drei Monate nach seiner Kontaktaufnahme ist Gerhardt bereits der immer anwesende Dritte im
Bunde. Wie selbstverstindlich fragen sich Creeley und Olson, wenn es darum geht, einem ihrer
Texte eine Offentlichkeit zu schaffen, ob dies nicht eine Sache fiir Gerhardt sei (»as possible
thing for G/«)). Und sie freuen sich, als William Carlos Williams Gerhardt Teile seines grolen
Poems Paterson zur Verfigung stellt: der kleine poetische Zirkel, zu dem noch Cid Corman, der
Herausgeber des Literaturmagazins Origin stof3t, vergroBert sich, erhilt ein festeres Fundament.
Die beiden Amerikaner sind durchgehend bemiuht, weitere amerikanische Dichter, von deren
Werk sie iiberzeugt sind, dazu zu bringen, ihrem deutschen Partner 'Material' zur Verfligung zu
stellen. '

Im Mai 1951 geht Robert Creeley mit seiner Familie zuerst nach Fontrousse und spiter nach
Lambesc in der Nihe von Aix-en-Provence. Ein Jahr spiter tibersiedelt er nach Mallorca und lebt
dort bis 1955. Die gro3ere raumliche Nahe zu Freiburg verspricht eine Intensivierung der Bezie-
hung zu Gerhardt.

In Olsons Briefen aus dieser Zeit spricht ein gewisser Neid auf die Situation, in der Creeley leben
kann: gemeinsam mit Freunden etwas verwirklichen, das wichtig ist:
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And all love to you all, the four of you - and best to Bud, who seems close, throngh you. And Bryant and
G [erhardt]. You are now having it, lad! Wish I were there. '

Gerhardts fur Mitte November 1951 angekiindigter Besuch in Aix-en-Provence verschiebt sich,
es gibt auch kein anderes Lebenszeichen von ihm. »I haven't heard anything from G/ for too
damn long; I always get so damn nervours«, schreibt Creeley an Olson. Erst Anfang Januar
kommt ein Brief:

I had a letter from Rainer, a whole batch, and they were very damn fine. The trouble has been that they were
broke; he notes getting back to Freiburg late Xmas eve, after having hitchhiked to Frankfurt to try to raise some
[word added in ink:] money. Anyhow, they are both, Renate & him, so great: 1 feel, as usual, very small that 1
ever do get nervous, ete. He says he's written to you, and adds, "Betrachte mich in vielen als sein schiiler und feiere
thn als den bedentendsten poeten der nachpound-williamschen generation. Wire frob, wenn er mich als schiiler
akeptieren wurde. Das klingt seltsam, aber es ist so..." "

In den oft schwierigen Momenten der Beziehung wird deutlich, dal3 es sowohl Creeley wie auch
Olson nicht nur darauf ankommt, in Europa eine Publikationsméglichkeit zu finden, sondern
Freunde, die sich mit dem auseinandersetzen, was sie schreiben, es kommentieren und so eine
unverzichtbare Hilfe sind: »what they both say helps so damn much, and so much just now when
I am so goddamn spread, etc.« Creeley schreibt zu dieser Zeit sein Gedicht For Rainer Gerhardt,
von dem Charles Olson sagt, dal3 es einen Hohe- und Wendepunkte in Creeleys lyrischer Produk-
tion darstelle.

Die angesprochenen Schwierigkeiten der Freundschaft versucht Robert Creeley zu analysieren.
Die Differenzen beruhen auf der unterschiedlichen Herkunft: Amerika ist anders als Europa.
Diese Binsenwahrheit, die Charles Olson in seiner Entgegnung auf Gerhardts 'Brief' so eindring-
lich seinem deutschen Freund ins Gedichtnis geschrieben hat, ist Ursache vielfaltiger Probleme
und Milverstindnisse:

Listening to him, there was often this confusion - where does the experience become personal, where does it define
uself as "one man'? Likewise, it involves responsibility, - what a man can deal with as his own, where to act on i,
and how.

Being with him, 1 felt the "European’ as I had never got it before, the time in it, the literal progression of detail. He
had said that I wrote something like a European, i.e., that I related my material in their way; and I was interest-
ed, becanse I don't believe that 1 do, or don't from what very little knowledge I have of that work he refers to. But
then, later, just before he left, he said, we work on two different grounds. I thougt that was more true. "

Diese, die Arbeit betreffenden verschiedenartigen Ausgangspunkte und Hintergriinde vermogen
die Freundschaft nicht zu beeintrichtigen. Das Interesse an personlichen und familidren Dingen
wichst. So kann Creeley drei Monate nach Beginn des Briefwechsels an Olson schreiben:

Confess to me (1) that he's 24, which, how abt that, my age, & as well, he too, had been expecting their 2nd kid
(since December 161h!) - very dammn uncanny. '™

Desweiteren enthilt der sechsseitige Brief »a good deal more on ars poetica« aber auch Schwie-
rigkeiten: »my fucking german is nichts.« Es werden Photos ausgetauscht, auf denen der Deut-
sche als Motorradfahrer zu sehen sein muf}, denn er taucht in den folgenden Briefen immer mal

wieder als der 'motorcycle rider' auf»

Zeitweilig gibt es Stérungen und Verzégerungen im Briefwechsel:
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I have written to G/, but no answers on any of the letters sent him since we got here. 1 suspect he's off on the mo-
toreycle. Damn well hope he makes it here, tho beyond some note to that purpose, i.c., his own hope, I haven't
heard. "

Die Hoffnung, die Creeley hier ausspricht, bezieht sich auf die bereits erwihnten Pline
Gerhardts, nach Sudfrankreich zu tibersiedeln. Was in dieser engen Zusammenarbeit hitte ver-
wirklicht werden kénnen, wenn dieses Projekt Wirklichkeit geworden wire, 1a3t sich nur vermu-
ten. Robert Creeley grindet spater auf Mallorca einen eigenen Verlag, "The Divers Press'.

Einen kleinen Einblick in die Lebensumstinde der Gerhardts vermittelt Creeleys Brief vom 5. 10.
1951, in dem er aus einem Brief Renate Gerhardts zitiert:

" am sitting here in a bureau, tiping french texts and have just a little rest for a private letter. Life has so much
changed for us all during these last days since I am sitting here all day, children and Rainer lonely at home. But
that goddamn money. And nust be happy to have this job and to have some money regularly to pay the rent and
all one needs for that little bit of life. Two days before my job began we fetched little Ezra from grandpa in Bueb-
lertal where we left him because first number for fragmente didn't leave us time enongh to have him with us. He is
well and a very well-humounred baby, but not quite correctly feeded during his absence; so I have little bit sorrow
about him. But beeing the happiest men of the world to be now together - quand meme all in one room. Rainer is
busy o be ready for his visit che3 nous and very happy to start soon..." 'V

Creeley freut sich auf diesen Besuch; er méchte Rainer dann selbst mit dem Auto zuriickbringen,
um auch Renate und die Kinder kennenzulernen (»They sound like very damn fine people.«). Es
fallen zwar oft heftige Worte sowohl von Olson als auch von Creeley, wenn Gerhardt die hohen
Erwartungen, die er selbst hervorruft, nicht einldst, aber man kann ihm nicht bose sein: »I damn
him very often, not hearing, but do feel so damn silly whenever the letters come in.«

Am 23. 2. schreibt Creeley an Olson, daf3 er Gerhardt in Freiburg besuchen wolle. Zwei Wochen
spater schreibt er von dort:

Rainer G/ very very decent, likewise Renate, and do not see why something can't move. Fragmente 2 now in press
& should be around April 1st or shortly thereafter. Plans for the little press (saw pictures of it & description of
platen, etc., can bandle a hell of a lot) depend on how soon they can all get into France. (...) Titus G|lerhardt] -
yanking at this machine, wich I don't manage with much confidence anybow S- they have the danm y where the 3
should be, ete. '*?

Gerhardt begleitet Creeley nach Sudfrankreich, und das Plineschmieden nimmt keine Ende. Die
Familie soll méglichst bald nachkommen. Es scheint fiir die Gerhardts unmoglich, in Deutsch-
land das verwirklichen zu kdénnen, was sie sich vorstellen. Renate Gerhardt schreibt ihrem Mann
nach Aix, daf3 das franzésische Konsulat mit einer Einwanderung einverstanden sei und die For-
malititen in sechs Wochen erledigt sein konnten, was Robert Creeley verwundert: »which is damn
short, believe me, for the european formality.« Aber auch dieser Plan scheitert wie so viele ande-
re, und Gerhardt muf3 die Unmdoglichkeit der Verwirklichung seiner Vorstellungen in Deutsch-
land teuer bezahlen.»

In seinem Brief vom 27. 3. 1952 gibt Robert Creeley seinem Freund in Amerika eine Vorstellung
vom Leben im Nachkriegsdeutschland, insbesondere ein Bild von den Schwierigkeiten, mit denen
ein junger, gleichaltriger Dichter und Verleger zu kimpfen hat. "*” Fiir ihn ist es keine Frage, daf3
Gerhardt in Deutschland scheitern mul3 und er versucht, dies seinem Freund klar zu machen. Es
gibt Miverstindnisse, Probleme, und manchmal scheint es zu handgreiflichen Auseinanderset-
zungen zu kommen: »Some nights it came almost ugly, and we were very close to fighting,
though it would have been even a love in that« In seinem Gedicht For Rainer Gerhardt be-
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schreibt Creeley auf sehr eindrucksvolle Weise die schwierigen Bedingungen dieser Freundschaft.
In seinem Brief heil3t es: »No one ever said it was easy, etc. The damn cheap words that some-
times fall in.«

Der veroffentlichte Briefwechsel endet mit einem Brief Chatles Olsons vom 26. 4. 1952. - Da
weitere Bande und damit weitere Informationen tiber Rainer M. Gerhardts Arbeit und Freund-
schaft mit Robert Creeley und Charles Olson zu erwarten sind, bleibt eine Fortsetzung dieses
Kapitels nicht ausgeschlossen.

5.4 Olson: The Death of Europe

Impossible, rightly to define these

conditions of

friendship, the wandering & inexhaustible wish to
be of use, somehow

10 be helpful '’

Einen Monat nach Gerhardts Tod schreibt Charles Olson sein funeral poem for Rainer M.
Gerhardt130). Der Ton hat sich fundamental geindert. Nicht mehr der Zorn tGber die Anmalung
des jungen Europiers beherrscht den Text, sondern die Trauer um den Verlust eines Freundes,
der, obwohl es Schwierigkeiten gab, nicht von seinem Ziel ablie3, eine Bricke zu schlagen vom
alten zum neuen Kontinent.

Ein anderer Bruckenschlag greift Olsons Nachruf auf. 1961 gab Walter Hollerer zusammen mit
Gregory Corso die Anthologie Junge Amerikanische Lyrik heraus. Sie wurde eréffnet mit The
Death of Europe. Die Herausgeber wollten damit aufmerksam machen auf ihren Vorginger, von
dem Hollerer im Nachwort schreibt:

Bald schon nach 45 gab es Kontakte der jungen deutschen Literatur mit den jungen Amerika-
nern. So brachte Rainer M. Gerhardt, der zu frith Verstorbene, in seiner Zeitschrift »fragmente ...
Blackmountain-Review« widmet ihm Gedichte; William Carlos Williams, der Freund der San
Francisco Gruppe, unterstiitzte die Bestrebungen der jungen deutschen Lyrik; Chatles Olson, der
Inspirator der Blackmountain-Dichter, widmete Rainer M. Gerhardt den Nachruf mit dem Titel
»The Death of Europe«

Und sie wollten aufmerksam machen auf den ersten gelungenen Versuch eines poetischen Ge-
sprachs uber den Atlantik hinweg. Bei einer von Walter Hollerer im Winter 1966/67 initiierten
Veranstaltungsreihe mit dem Titel Ein Gedicht und sein Autor trug Charles Olson sein Gedicht
To Gerhardt... vor. " Beide Bemiithungen fithrten leider nicht dazu, die Vermittlungsarbeit
Gerhardts in Deutschland bekannter zu machen.

Olson eroffnet seinen Nachruf mit einer Anekdote, die noch einmal die unterschiedlichen Stand-
punkte betont. Weil er anders nicht kann, hort er aus der Reaktion eines anderen, statt 'Dionysos'
'Dinosauriet' heraus. Seine Erklirung dieses Mif3verstindnisses erscheint, bedenkt man die Her-
kunft, den geistigen Raum der beiden Freunde, sehr verstindlich: »it has to do with how far back
are / Americans / as well as, / Germans«

Trotz des Bewul3tseins von all den Verstindnisschwierigkeiten war Gerhardt fiir ihn »the first of
Europe / I could have words with«). Und er findet eine Entsprechung:»
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as Holderlin on Patmos you
trying to hold bay leaves
on a cinder block! "

Fir Gerhardt waren die Blitter des Lorbeer blutrot und kiindeten schon 1949 von einem tragi-
schen Ende "7, iiber das der Freund fiinf Jahre spiter Vermutungen anstellt:

Were your eyes

brown, Rainer?

Rainer,

who is in the ground,

what did you look like?

Did you die of your head bursting,
like a land-mine?

Did you walk

on your unplanted self? "

Der 'geplatzte Schidel' und das 'ungepflanzte Selbst' diirften durchaus die Todesursachen gewe-
sen sein. Der 'geplatzte Schidel', iibervoll von Ideen, Plinen, Aufgaben und Verpflichtungen,
konnte das nicht ertragen, was Gerhardt ihm zumutete. Es war zu viel fiir einen Menschen, auch
wenn er Freunde wie Olson hatte. Das 'ungepflanzte Selbst' als Todesursache weist auf die Kritik
in Olsons Antwort auf Gerhardts 'Brief hin (vgl. 5.2). Die Tradition des (untergegangenen)
Abendlandes konnte nicht der Boden sein, in den ein junger Dichter im Nachkriegsdeutschland
sich einpflanzen konnte. Dieser Boden war nur ein »cinder block

Hinzu kommt, so Olson, die Blindheit, mit der auch die Freunde geschlagen waren, so dal3 sie
nicht erkennen konnten, worauf es ankommt:

(..) by creation we are

moles. We are let out

sightless, and thus miiss

what we are given, what woman
is, what your two sons

looking ont of a picture at e,
sitting on some small hillside -
they have brown eyes, surely. >

Blind wie die Maulwiirfe gehen wir durchs Leben und erkennen nicht die Schwierigkeiten, unter
denen der andere zu leiden hat, und erkennen auch nicht das, was zahlt: die braunen Augen der
Sohne. Nicht die Literatur, die Freundschaft ist es, die hier zdhlt. Sein Hauptwerk The Maximus
Poems beendet Chatles Olson mit der Zeile: »my wife my car my color and myself«, mit den
'Dingen' also, die von existentieller Bedeutung sind.»

»Rainer, the thyrsus / is down« - Der Thyrsus, Kennzeichen des orgiastischen Dionysos-Kultes,
ist eine wesentliche Metapher in Gerhardts Werk. In seinem langen Gedicht der 'tod des hamlet'
(vgl. 3.3.1) symbolisieren er und das Bild des gekreuzigten Christus eine Durchdringung von anti-
kem Mythos und christlicher Religion. Verstindlich also, dal Olson hier und in der Anekdote zu
Beginn seines Gedichts Dionysos nennt, wenn er an seinen Freund denkt. Er kniipft in den fol-
genden Zeilen auch eine Verbindung zwischen dem Thyrsusstab und einem Geschenk (einem
Ebereschenstab), das er in "To Gerhardt, There, Among Europe's Things..." seinem europdischen
Gesprichspartner machte und das ihm helfen sollten, die Gefahren zu meistern, die nach Olsons
Auffassung in der zu engen Bindung an die abendlindischen Traditionen lagen.
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I can no longer
put anything
into your hands
It does no good
for me to wish

141)
to arm you

Was vor drei Jahren noch Zurechtweisung war, wird jetzt als fursorgendes Geschenk gedeutet,
das zu spit gekommen zu sein scheint. Der Ebereschenstab hat keine Funktion mehr, und auch
das Ruder, Bild fiir den Versuch, eine Richtung zu suchen und einen Ort zu finden, das ebenfalls
schon in To Gerhardt... erwihnt wurde, ist als Geschenk untauglich geworden. Der Trauernde
kann nur nach rickwirts schauen, die Dinge haben nur noch einen Sinn als Gegenstinde der
Erinnerung, als Andenken:

I can only carry lanrel,
and some red flowers,
miere menorials, not cut
with my own knife an oar
for you, last poet
of a civilization '

»Last poet of a civilisation« Einen 28jahrigen Dichter, fir den der Tod der einzige Ausweg war,
mit diesem Titel zu ehren, bedeutet nicht mehr und nicht weniger, als dal3 mit thm eine ganze
Welt verlorengegangen ist. Gerhardts Tod wird von Olson mit diesen Worten und dem Titel des
Gedichts als der Tod Europas, der Tod des Abendlandes gedeutet. Aus den Gegensitzen des
ersten Gedichts (To Gerhardt...) sind Gemeinsamkeiten geworden. Der Tod hat einen hoff-
nungsvollen Beginn zerstort.

Sehr eindrucksvoll reflektiert Olson im vierten Abschnitt seines 'funeral poems' zwei Moglichkei-
ten, die ein Uberleben im doppelten Sinn hitten ermdglichen kénnen. Da sind zum einen die von
den Vorfahren tbermittelten 'falschen' Geschichten, sprich Traditionen, die von beiden, dem
Amerikaner und dem Deutschen, unkritisch aufgenommen werden muflten, da thnen das In-
strumentarium ('die Zihne') fehlte, diese Traditionen als falsche Wege zu erkennen und zu ver-
meiden. Olson kleidet diese Erkenntnis in ein Bild, das er bereits in To Gerhardt... aus den Lie-
dern der Yukataner zitiert hat:

What breaks my heart

zs that your grandfather

did not do better, that our grandmothers
(I think we agreed)

did not tell us

the proper tales

50 that we are as raw

as our inventions, have not the teeth

to bite off Grandfather's

paws 143)
Was Gerhardt hitte helfen kénnen, wiren nach Auffassung seines Freundes gesunde Zihne ge-

wesen, die in den sprichwortlichen Silberdollar hitten beilen konnen, um ihn auf seine Echtheit
zu prifen. Herkunft, Zeit und Raum im Sinne von Tradition machten dies unmoglich.
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Aus dieser Erkenntnis hitte eine andere 'Rettungsmoglichkeit' erwachsen kénnen: das Exil. Es ist
bereits an anderer Stelle darauf hingewiesen worden, daf3 Gerhardt erwog, Deutschland zu verlas-
sen, um nach Sidfrankreich zu gehen. Im Mirz 1952 hatte er Robert Creeley besucht, der dort
mit seiner Familie lebte. Dieser Plan zerschlug sich. Aber schon bereits frither, gegen Ende 1950,
scheint er vorgehabt zu haben, nach Amerika auszuwandern. Um seine Bedenken zu zerstreuen,
schreibt ihm Chatrles Olson in einem Brief vom 15. 1. 1951:

At the same time, 1 don't think you should be to worried about any of us, so far as war is concerned: 1 take it both
Creeley and I are not army men. And Bill [William Carlos William, FJK] is settin there, solid, in Rutherford.
And these are the workers who ought, among them, to bring about this much desired thing: you're coming!
But it will take time. For it means raising up institutions!
(Ob, yes: a motorrad, is, here, where space is so buge, of no use whatsoever! (Bus, my lad, BUS or
PLANE, is, the way, der weg ueber die steppen! 149

Aber auch diese Moglichkeit, den Verhiltnissen im Nachkriegsdeutschland und der tibermachti-
gen Tradition zu entflichen zerschlug sich. Und so kann Olson, sich dieses Auswanderungsversu-
ches erinnernd, in seinem poetischen Nachruf schreiben:

(O, Rainer,
you should have ridden your bike

across the Atlantic instead of your mind,
that bothered itself to niuch

with how we were hanging on

the horse's tail, fared, fared

we who had Sam Huston, not

Ubysses "

Der Wunsch bezeichnet das Unmdgliche: Es war Gerhardt nicht méglich gewesen, von den Be-
dingungen abzusehen, in denen er gefangen war. Ein Ausbruch aus dem Teufelskreis von Nieder-
lagen, die er erleiden muflte, gelang nicht. Die Zeitumstinde und das Gebundensein an die eige-
nen Wurzeln und Ziele lieBen nur eine 'geistige Reise' tber den Atlantik zu. Gerhardt war nicht
Odysseus, hochstens Telemach. Dem amerikanischen Freund bleiben nur die Trauer und die Wut
tber die Verhiltnisse und die Menschen, die den Tod seines Partners (mit-)verschuldeten:

I can only cry: Those
who gave you not enough
cansed you settle for
too little

The ground
is now the sky '*"

FaBt man die Aussagen und Impulse, die von den beiden Gedichten Olsons ausgehen, zusam-
men, so kann die These gewagt werden, dal3 von diesen poetischen Reaktionen, mégen sie noch
so subjektiv gefirbt sein, eine der stirksten Wirkungen ausgehen, die Rainer Maria Gerhardt ge-
habt hat. Zumindest wird klar, daf3 seine Wirkung nicht nur in seiner Vermittlungsarbeit liegt,
sondern auch in den Reaktionen seiner Freunde, auf die er Einflul genommen hat, und die in
seinem Tod einen unersetzbaren Verlust sehen, ein Ende, das das Ende einer ganzen Welt bedeu-
tet.

O my collapsed brother,

the body
does bring us
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down

The images
have to be
contradicted

The metamorphoses

are to be
undone
The stick
and the ear
are to be no more than
they are: the cedar
and the lebanon
of this impossible
e, 7

Zum Schluf3 dieses Kapitels méchte ich die letzten Verses des Nachrufs zitieren, die fiir mich zu
den schonsten gehoren, die eine Freundschaft hervorgebracht hat. Sie zitieren noch einmal ein
Bild aus Gerhardts Brief an Creeley und Olson, das auch den Titel zu dieser Arbeit lieferte. Es ist
das Bild des jungen Perdes (»zugeritten in manchen sprachen«), das wiinscht, von seinem Lehr-
meister gezdiumt und auf den richtigen Weg gebracht zu werden. Und der Lehrmeister nimmt den
Ebereschenstab, den er seinem Freund in seiner Antwort auf diesen Brief geschenkt hatte, wieder
zuriick.

What you have left us
is what you did

It is enough

It is what we

praise

I take back

the stick.

I open my hand

to throw dirt

into your grave

I praise you

who watched the riding
on the horse's back

It was your glory to know
that we must mount
O that the Earth
had to be given yon
this way!

O Rainer, rest

in the false

peace

Let us who live

1y 149)
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VI. POETOLOGIE

Nicht nur aufgrund seiner Lehrtitigkeit am Black Mountain College muf3 man den Einflul}
Charles Olsons auf die jingere amerikanische Dichtergeneration als besonders bedeutsam ein-
schitzen. Robert Creeley, Allen Ginsberg, Paul Blackburn und viele andere haben immer wieder
seinen EinfluB3 auf ihr Schaffen bekundet. Als eine Stimme von vielen mag die Allen Ginsbergs
zitiert werden. In einem Interview antwortet er auf die Frage, ob Charles Olson ihn beeinfluf3t
habe: »Oja, sicher, ich kannte ihn gut - ich habe seinen Sarg zu Grabe getragen! Ganz wichtiger
Einfluf, ja.

(...) sehr nitzlich (ist), weil er in der Tat eine Menge praktischer Vorschlige enthilt, wie man
Schreibmaschinen-Symbole, Schrigstriche und Punkte und solche Sachen einsetzen kann, wie
man Takte notiert, wie man den Leser darauf hinweist, wie er seinen Atem unterbrechen soll, wie
lange er warten soll, wann er ihn anhalten und wann er ihn wiederaufnehmen soll. D

Bis in die jingere und jlingste amerikanische Dichtergeneration reicht sein Einfluf3: So nimmt
z.B. die inzwischen legendire Rock-Gruppe "The Fugs' seine Texte in ihr Programm auf (z.B. auf
der Platte 'No More Slavery'), und ihr Grindungsmitglied, der Lyriker Ed Sanders, kann sich mit
Fug und Recht als Olson-Schiiler bezeichnen. Besonders hervorgehoben wurde die Bedeutung
des Essays tber den projektiven Vers durch William Carlos Williams, der in seiner Autobiogra-
phie Textteile abdruckte. ? Auch in Deutschland ist nicht zuletzt dank Rainer Maria Gerhardt
Olsons Einflul3 nicht von der Hand zu weisen; z.B. bei Helmut Heil3enbittel:

Daf§ Olson nicht bekannt ist, erscheint um so erstaunticher, als er friiber als andere amerikanische Lyriker in
Deutschland vorgestellt wurde, und zwar bereits 1952 in Rainer M. Gerbardts 'Fragmenten', 3u dessen engeren
Mitarbeitern Creeley gebirte. Aber leider ist auch Olson, wie die anderen Aktivititen, dieses wobl entschiedensten
literarischen 1 orstofSes in Dentschland unbemerkt geblieben. Die wenigen, die, wie ich selber, sich daran orientiert
haben, scheinen nicht 3u iblen. ”

Die Gemeinsamkeit zwischen den Partnern wird von Gerhardt ausgesprochen, wenn er sagt:
»Eine grofie Gibereinstimmung zwischen meinen vorstellungen vom gedicht und ihrer arbeit finde
ich.« Im folgenden soll untersucht werden, wie weit diese von Gerhardt postulierten Gemein-
samkeiten gingen und wo die (zuweilen doch gravierenden) Unterschiede lagen.

6.1 Der projektive Vers
1950 erschien in der New Yorker Zeitschrift Poetry, Nr. 3, Olsons malistibesetzender Essay

Projektive 1Verse
(projectile (percussive (prospective
vs.

The NON-Projective
(or what a French critic calls "closed" verse, that verse which print bred and which is pretty much what we have
had, in English & American, and have still got, despite the work of Pound & Williams:
it led Keats, already a hundred years ago, to see it (Wordsworth's, Milton's) in the light of "the Egoistical Sub-
lime""; and it persists, at this latter day, as what yon might call the private-sonl-at-any-public-wall) ”
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Wie nur wenige Texte in der amerikanischen Literaturgeschichte tbte dieser Text Einfluf3 aus.
Hervorgegangen aus brieflichen und miindlichen Aulerungen des Autors kann er auf eine lange
Entstehungsgeschichte zuriickblicken. 9

Seine Absicht war die Befreiung von dem Vers, »den der Druck gezeugt hat« und der durch die
Arbeiten von Ezra Pound (How To Read', Cantos) und William Catlos Williams (Paterson) tiber-
holt zu sein schien. Die 'neue Richtung' (im Sinne Pounds: »Make It Newl« sollte ins Offene, in
das FELD gehen. FELD kann hier tibersetzt werden mit Buch- bzw. Manuskriptseite. Das Ge-
dicht sollte zur FELD-KOMPOSITION werden.»

Der offene Vers wird bestimmt von einer Bewegung, die die Fihigkeit haben muf}, das Ge-
dicht tber drei Stationen hinweg zu tragen. Ausgangspunkt ist der Impuls, der das Gedicht aus-
16st. In diesen Antrieb steckt der Dichter seine Kraft, die beim Leser wiederum eine neue Energie
auslosen muB. ¥

Beeinfluf3t ist diese Theorie zweifellos von Ezra Pound und Ernest Fenollosa (‘kinetische Feld-
theorie"). ” Ausgehend vom chinesischen Ideogramm wird der Satz als ein komplexes Zeichen
definiert: Dem Ideogramm liegt ein Gegenstand zugrunde, der sich in einem ganz bestimmten
Bild ausdrickt, das einen ganz bestimmten Symbolwert (= Bedeutung) enthalt. Analog dazu geht
der (poetische) Satz aus von: (1) einem konkreten Objekt, von dem er abstrahiert; dieses Objekt
wird (2) durch Energietibertragung (= eigentlicher Satz) zum (3) Zielobjekt, dem Leser, geftihrt.
Voraussetzung ist, daf3 der Satz (als Ganzes) nach beiden Seiten hin offen ist: Weder (1) noch (3)
werden sichtbar; was allein zdhlt ist (2).

Natiirlich gibt es Differenzen zwischen den einzelnen Stationen; der Kern (das Unverdnderbare,
das, was im auslosenden Gegenstand, im Gedicht selbst und im Leser im Moment der Lektiire
vorhanden ist), dieser Kern ist gleichsam von einer jeweils unterschiedlichen Hiille umgeben.
Welche Unterschiede diese drei Stationen kennzeichnen, bleibt der Interpretation / Untersu-
chung des einzelnen Gedichtes vorbehalten; es gibt keine unumst6Blichen, unveranderlichen Un-
terschiede.

Getragen wird Olsons Dichtung von dem poetischen Prinzip: »FORM IS NEVER MORE
THAN AN EXTENSION OF CONTENT.« Was sich dem Dichter aufdringt, was sich im Ge-
dicht 'aussagen' will, sucht sich seine Form. Hat es seine addquate Form gefunden (die Form, die
ithm und nur ihm entspricht), so kénnen wir sagen, daf} seine Form vollkommen ist, auch dann,
wenn sie dem Leser fragmentarisch unverbunden vorkommt. Der nach vorn gerichtete Vers muf3
sich einem bestimmten poetischen Schaffensproze3 unterordnen: "ONE PERCEPTION MUST
IMMEDIATELY AND DIRECTLY LEAD TO A FURTHER PERCEPTION.« Das Gedicht
hat einen Rhythmus, einen vielfach gebrochenen zwar, aber er ist da und er treibt den Leser an
bei seiner Lektiire. Dieser Rhythmus, getragen vom Atem des Dichters (dazu spiter) mul3 das
Tempo vorgeben: Da darf es keine Pausen und Unterbrechungen geben. So ist die Maxime von
der fortschreitenden Erkenntnis zu verstehen.

Olsons Denken tber Poesie ist geprigt von einigen wenigen Haupt-Wortern, die sich in ihrer
Bedeutung entscheidend von ihrem geldufigen Gebrauch absetzen. Speziell fur europiische Oh-
ren durften einige Definitionen ungewo6hnlich klingen. Im folgenden werde ich versuchen, einige
der wichtigsten Begriffe von Olson Poetik niher zu erldutern.

»the HEAD, by way of the EAR, to the SYLLABLE
the HEART, by way of the BREATH, to the LINE«
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a) Der Atem

Das wichtigste Kriterium fiir den Bau eines Gedichtes ist der Atem des Dichters: er bestimmt die
Linge der Zeile und damit den Umfang bzw. die Dauer des Gedankens. Atem bedeutet nichts
anderes als die Kraft, die der Dichter aufwenden kann und muf}, um das von ihm aufgenommene
'Material' zum Leser zu 'transportieren’. Diese Kraft (oder besser: ENERGIE) kann den Bau der
herkémmlichen Zeile sprengen. Nur der Vers darf passieren, »in which a poet manages to register
both the acquisitions of his ear and the pressures of his breath«

Olson nimmt Bezug auf Dante, wenn er den vom Atem bestimmten Sprechrhythmus als »the
non-literary«) bezeichnet. Dieses urspriingliche und im wortlichen Sinne muttersprachliche Reden
ist naturgemal3 der Sprache der Regeln (Grammatik, Syntax, Orthographie) tberlegen, weil es
flexibler, anpassungsfihiger und damit fir den Dichter des freien Verses brauchbarer ist.

Eine weitere Quelle fiir den Dichter, das urspringliche Wort zu finden, ist die Etymologie. Olson
nutzt diese Quelle sehr umfassend, indem er weit in die Zeit zurtickgreift und auch sehr entlegene
Sprachen untersucht (Hopi, Maya, Sanskrit, etc.). Ziel dieser Bemithungen ist:

the replacement of the Classical-representational by the primitive-abstract. (...) I mean of course not all primitive in
that stupid use of it as opposed to civilized. One means it now as "primary', as how one finds anything, pick it up
as one does new - fresh /| first. "

In einem Brief an Cid Corman fa3t Olson seine Intentionen in einer sehr kurzen und prignanten
These zusammen: »not taste, but ENERGIE«.

b) die Silbe

Reim/Metrum und Sinn/Klang werden zugunsten der Silbe zuriickgestellt. Wenn das vom Ohr
des Dichters Aufgenommene Inhalt und Kriterium zugleich ist, dann kann nur die Silbe Bauele-
ment werden. Denn nur sie gestattet die Prazisionsarbeit, die ein vollendetes Gedicht verlangt. Es
ist dies eine Arbeit, die stindiges Hinhoren verlangt, denn nur so kann das Ohr geschult und in
die Fihigkeit versetzt werden, Harmonie von Disharmonie, Echtheit von Falschheit zu scheiden.
»It is from the union of the mind and the ear that the syllable is born.« Die Silbe ist der Aus-
gangspunkt, die Wurzel des Gedichts (Sinn = Geist). Die Schonheit entsteht durch diese klein-
sten (Klang-) Partikel und den Sinn der Wérter, die aus ihnen zusammengesetzt sind.

c) die Zeile

Sie ist neben der Silbe das zweite Bauelement des Gedichts. Der Inhalt strebt in der Zeile nach
seiner Form. Auch hier wird wieder dullerste Konzentration und Aufmerksamkeit gefordert, um
das, was an Energie vom Gegenstand des Gedichts ausgegangen ist, unverfilscht und genau zum
Leser zu bringen. Jeder Verlust an Aufmerksamkeit bedeutet einen Verlust an Energie und damit
an Uberzeugungskraft.19) Die von auBlen durch das Ohr zum Geist und weiter durch den Atem
transportierte Energie findet in der Zeile ihren Ort. Der Zeilenbruch findet dort statt, wo auch
die (Gedanken-)Enetgie abbricht/endet. Die Zeile ist also so lang, wie der Atem / die Energie
des Dichters reicht.

d) das Feld

Die vom Wortmaterial ausgestrahlte Energie bestimmt die Anordnung der Worter, der Satzteile,
der Sitze auf einer Seite. Die Buch- bzw. Schreibmaschinenseite wird als Einheit zugrunde gelegt
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(besonders deutlich in den Maximus-Gedichten): Mit visueller Poesie hat das allerdings bis auf
wenige Ausnahmen nichts zu tun.

The objects which occur at every given moment of composition (of recognition, we call it) are, can be, must be treated
excactly as they do occur therein and not by any ideas or preconceptions from outside the poem, must be handled as a
series of objects in field in such a way that a series of tensions (which they also are) are made to hold, and to hold

excactly inside the content and the context of the poem which has forced itself, through the poet and them, into being.
20)

Charles Olson hat zeit seines Lebens darum kimpfen miissen, daf3 seine Gedichte in der FORM
erscheinen konnten, die er fiir sie vorgesehen hatte. Dazu gehort auch vor allem die Verteilung
des Textes auf der Buchseite. Grundsitzlich kénnen wir finf verschiedene Grundformen unter-
scheiden, mit deren Hilfe sich das projektive Gedicht auf der Seite RAUM verschafft *":

(A'\bb. i)
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the Ocean which ic caen
cxpells it rins s 3t wielf
from ios scurces and o dreak ic

the momace the nde fes pulled off even ans Sreie b
152 wares cocestestie elsewhere.

I hawed herhe wees
sader wihich i 5%
from whese we were wan: nR
ocx the Dolliver Neck sids
with the cide al) 2ut

7

N

V

v

{Charles Clscn: The Maximus Pooms, Borkeley/Los Angeles.
Cal., 1983, 5. 382)
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{Abb. 3)
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Beispiel Nr. 1: The Maximus Poems, Seite 382 (Die entsprechenden Seiten werden im folgen-
den reproduziert. Hier: vgl. Abb. 1). - Der Text des Gedichtes bleibt eng an den linken Rand der
Seite geriickt. Diese Form legt das Gewicht auf eine 'realistische', unmittelbare Wiedergabe von
Wahrnehmungen, Erfahrungen und intellektuellen Erkenntnissen. Es gibt keine 'Ausflige’ ins
Imaginire oder in den Traum. Bei unserem Beispiel handelt es sich um die Wiedergabe einer Er-
zihlung des lyrischen Ich (= Maximus).

Beispiel Nr. 2: Eine Seite aus dem Gedicht As The Dead Pray Upon Us, The Collected Poems,
Seite 394 (vgl. Abb. 2). - Hier wird der iiberwiegende Teil der Textmasse nach rechts geriickt.
Dieser Textteil vermittelt uns Bilder und Vorstellungen aus der Traumwelt des Autors. Die Ar-
gumentation bewegt sich in kiinstlichen Raumen. Sie ist reich an spekulativen und prophetischen
Elementen. Die vier an den linken Rand gertickten Zeilen fihren uns zuriick in das Reich der
Realitit. Diese changierende Form gibt dem Autor die Moglichkeit, bruchlos von einer Empfin-
dungs- bzw. Darstellungsweise in eine andere zu wechseln. Die menschliche Wahrnehmungswei-
se wird so in ihrer ganzen Vielfalt darstellbar.

Beispiel Nr. 3: Eine Seite aus dem Gedicht The Death of Europe (a funeral poem for Rainer M.
Gerhardt), The Collected Poems, Seite 310 (vgl. Abb. 3). - Diese Seite zeigt uns die Méglichkeit,
von genauester Beobachtung bzw. erkennender Beschreibung (links) zu unvermuteter, plotzlicher
Erkenntnis (rechts) zu kommen. Wihrend der 'Realititsteil' (links) versucht, die Person Rainer
Maria Gerhardt zu evozieren, vermitteln uns die zehn nach rechts gertickten Zeilen die Bedeu-
tung, die der Tod des jungen Dichters fiir seinen Freund gehabt hat. Die drei letzten Zeilen die-
ses Teils verweisen auf ein friheres Gedicht des Autors: To Gerhardt, There, Among Europe's
Things of Which He Has Written Us In His "Brief an Creeley und Olson".

Beispiel Nr. 4: The Maximus Poems, Seite 7 (vgl. Abb. 4). - Wie eine Treppe sind diese zweimal
drei Strophen angeordnet. Die Gedanken des Autors bewegen sich von einer Erkenntnis zu an-
deren, gemill der Maxime: »ONE PERCEPTION MUST IMMEDIATLY AND DIRECTLY
LEAD TO A FURTHER PERCEPTION.« So gelangt der Sprecher zu tieferen und weiterge-
henden Einsichten, im Fall des Gelingens zu einem tberzeugenden Versuch, die Konflikte und
Widerspriiche innerhalb seines Denkens zu 16sen.»

Beispiel Nr. 5: The Maximus Poems, Seite 499 (vgl. Abb. 5). - Hier zeigt sich am chesten das,
was visuelle Poesie genannt werden kann. Die Zeile ist aus der gewohnten geometrischen Ord-
nung auf der Seite befreit. Die Worte werden graphisch / zeichnerisch angeordnet. Wie eine
Rauchwolke steigt ein Gebet in die Hohe. Am oberen Ende bilden die folgenden Worte einen
Kreis: »My beloved Father / turning this page to Right to write this poem in your Praise in coun-
ter clockwise Circle rest Beloved Father as Your Son...« Der Gedanke findet im Text seine bild-
hafte Darstellung. Diese visuelle Art der Textgestaltung findet sich im Werk Olsons allerdings
nur selten.

¢) Syntax / Grammatik

Die Wirklichkeit ist nicht der Grammatik unterworfen. Folglich ist auch das Gedicht von ihr be-
freit. Und ebenso wie die starren Versfille der alten Zeile werden die Regeln der Syntax (und
auch der Grammatik im allgemeinen) gebrochen. Neue, ungeahnte Moglichkeiten ergeben sich.
Wie weit der Dichter bei dieser Ausweitung gehen kann und darf wird nicht festgelegt. Wichtig
auch hier allein der Glaube daran, da3 Wahrheit und Schénheit im Gegenstand selbst liegen 23).
Und diese Schénheit soll neu und erfrischend wirken:

It is my impression that all parts of speech suddenly, in composition by field, are fresh for both sound and percussive
nse, spring up like unknown, unnamed vegetables in the patch, when you work it, come spring. **
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Wie der Dichter die neuen Méglichkeiten einsetzt, ist nicht willkiirlich, bleibt nicht ihm tberlas-
sen, das ist abhdngig vom Objekt (dem 'Ding’) seines Schaffens.

f) Der Inhalt

Das Gedicht vereint das Objekt (s.0.) aus der Realitit mit dem Subjekt des Dichters, der dadurch
nicht mehr nur Medium, sondern Teil der Botschaft wird. Der Mensch, der sich selbst und damit
seine Um-Welt so darstellt, trennt nicht mehr zwischen Objekt und Subjekt, und Begriffe wie
Objektivismus und Subjektivismus verlieren ihren Sinn.

You can begin to make yourself master of materials which (my guess is) is EXACTLY THE SORT OF
MATERIAL WHICH YOU A R E - which you are INTERESTED in - which you will, abead, BE
COMMITED TO. ®

Die Poetologie Olsons ist letztendlich eine Philosophie des Menschen. Das Gedicht stellt den
Menschen wieder in den Zusammenhang der Natur. 20)

It comes to this: the use of a man, by himself and thus by others, lies down in how he conceives his relation to na-
ture, that force to which he owes bis somewhat small existence. If he sprawl, he shall find little to sing but himself,
and shall sing, nature bhas such paradoxial ways, by way of artificial forms outside himself. But if he stays inside
himself, if he is contained within his nature as he is participant in the larger force, he will be able to listen, and bis
hearing throngh himself will give him secrets objects share. And by an inverse law his shapes will make their own
way. It is in this sense that the projective act, which is the artist's act in the larger field of objects, leads to dimen-
sions larger than the man. For a man's problem, the moment he takes speech up in all its fullness, is to give bis
work. his seriousness, a seriousness sufficient to cause the thing he makes to try to take its place alongside the things
of nature. This is not easy. Nature works from reverence, even in her destructions (species go down with a crash).
But breath is man's special qualification as animal. Sound is a dimension he has extended. Language is one of his
proudest acts. And when a poet rests in these as they are in himself (in his physiology, if you like, but the life in
him, for all that) then he, if he chooses to speak from these roots, works in that area where nature has given him
size, projective size. >

6.2 Poesie und musa nihilistica

Es gibt nichts, das man als eine ausformulierte Poetik Rainer M. Gerhardts bezeichnen koénnte.
Verschiedentliche AuBerungen in Briefen an seine amerikanischen Freunde, die Beilage zu Heft 1
der Fragmente und dann (vor allem anderen) sein Rundfunkessay die 'maer von der musa nihili-
stica.' * Auf diesen Text soll vor allem unser Augenmerk gerichtet sein. Er liegt vor als Manu-
skript beim Hessischen Rundfunk, Abtlg. Abendstudio, die in diesen Jahren von Alfred Andersch
geleitet wurde.

'die maer von der musa nihilistica' entspricht dem, was man spiter als Feature bezeichnet hat.
Eigene und fremde Texte werden montiert und kommentiert. Am Ende der Lektiire haben wir
eine Vorstellung von dem, was MODERNE POESIE sein kann und soll.

Wesentlichste Voraussetzung fir eine Neue Poetik ist fiir Gerhardt eine Neue Kritik:

Das bewnsstsein von einer neuen entwicklung schliefit das 1 erlangen in sich, gewisse dinge, unbedingt fiir die arbeit
am kunstding und am literarischen werk wichtig, nen zu ordnen. Es gibt kein bewnsstsein von neuer dichtung
ohne neue kritik. >

Dal} Gerhardts kritisches Denken (und damit seine Poetik) entscheidend von Ezra Pound beein-

flullt ist, zeigt sich schon nach der ersten Lektiire: zu Beginn der Maer von der musa nihilistica
stehen Texte der 'groen Meister': Lu Chi, Confucius und Pound.
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Pound leitet den zweiten Teil seines Essays 'Wie lesen' *” mit einer Definition 'groer Literatut'

(»GroBe literatur ist einfach sprache, bis zum duflerst moglichen grad mit bedeutung geladen.«
und einer Unterscheidung der Dichter in Erfinder - Meister - Verwisserer - die von einem 'Stil'
abhingigen - 'Schongeister' - etc. ein. Gerhardt tbernimmt diese Unterscheidung mit geringfiigi-
gen Korrekturen. Ebenfalls von Pound beeinfluf3t erschein» seine Unterscheidung von Stil und
Manier. Wobei Stil fiir ihn eine Qualitit *> und Manier die »Anwendung gleichtechnischer Ele-
mente, die Wiederholung oder Variierung der gleichen Elemente (...) [ist]. Manier kann Voraus-
setzung fir Stil sein, oder auch Stilmittel.« Stil dagegen ist »Handschrift. Die Verinderungen, die
Stil an Manier vornimmt sind die Verinderungen der lebendigen Handschrift am reinen Orna-
ment.«

Dem Dichter stehen also zwei grundsitzlich verschiedene Moglichkeiten zur Verfiigung, ein
Kunstwerk zu schaffen: 1. aus der Kraft seines eigenen Ich (Stil) oder 2. aus den bereits vorhan-
denen (kulturellen, literarischen Méglichkeiten (Manier). * »Stil liegt eine gewisse Barbarei inne,
eine gewisse Kraft, urweltlich und grausam.« Manier wird von Gerhardt allerdings nicht geringge-
schitzt, ist aber in bestimmten Situationen weniger entscheidend. In sogenannten 'dulersten Si-
tuationen' ist Stil wichtiger. Also: Kraft statt Kultur; wobei diese Kraft selbstverstindlich die Kul-
tur als (Stil-)Mittel einsetzen kann.

Die Nachkriegszeit ist nach Gerhardts Meinung gekennzeichnt durch Nichtbeachtung der groen
Meister des Stils. Es regiert das Sekundare, das Mittelmal3, das Spiel mit den Stilmitteln, der Dich-
ter ist der Tausendsassa, interessiert nur an der Brieftasche seiner Leser. *¥

Es gab eine Zeit, in der es als kithn und modern galt, alles an moderner Dichtung in sich hinein-
zufressen. Heute kommen sich verschiedene schwachkopfige Kreaturen als nationale Helden vor,
wenn sie sich von neuer Dichtung kalauernd abwenden.”

Wahrscheinlich nur fiir Eingeweihte erkennbar, kénnen diese Sitze als Polemik gegen Gottfried
Benn interpretiert werden. Denn der auf dieses Zitat folgende Text (Henri Michaux: Poésie pour
Pouvoir), der auch im ersten Heft der fragmente enthalten ist, wurde von Gottfried Benn in sei-
nem Vortrag Probleme der Lyrik (sicherlich als Seitenhieb auch gegen Gerhardt) als »eine Art
Neutonerei«) bezeichnet und als Giberholt abgelehnt.

Worauf es Gerhardt ankommt, sind die »auB3erordentlichen Werke«, die, auf die nicht verzichtet
werden kann. In einer Rezension des Benn'schen Gedichtbandes 'Statische Gedichte' wirft der
diesem vor, 'schone' Gedichte geschrieben zu haben, aber keine 'wesentlichten'. ) Diese Kritik
der Benn-Gedichte wird zuriickgewiesen von Ernst Robert Curtius in seiner ansonsten duf3erst
wohlwollenden Rezension des erstes Heftes der Fragmente: »Benns Gedichte sind mehr als
schon, sie sind michtig - und darum wesentlich.«

Ein Dichter, der nur bereits vorhandene Formen benutzt, auch wenn er sie bis zur Meisterschaft
vorantreibt und beherrscht, ist von keinerlei Interesse. Ein solcher Poet ist nur ein fleiBiger Ar-
beiter, aber kein originirer Kopf. Er ist ein Sammler, kein Genie.

Das alles macht einen seht schlechten Eindruck und man wird nicht umhin kénnen, diesen Er-
zeugnissen wohl keinen zweiten Blick mehr zu schenken. Ich wiirde diesen Dingen keine weitere

Aufmerksamkeit entgegengebracht haben, besttinde nicht 9/10 aller Poesie aus solchen Gebilden.
44)

Die 'Abrechnung' mit Gottfried Benn gewinnt die Qualitit eines 'literarischen Vatermordes'. **

Der Dichter auf den es ankommt, wird von Gerhardt als Mitglied einer Gemeinschaft gesehen,
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als zoon politikon. * Damit wird natiirlich ein Widerspruch zur Benn'schen Position beschrie-
ben, die von Gerhardt als 'nihilistische' bezeichnet und abgelehnt wird.

Was ist ein Dichter?

Was haben wir zuerst? Einen Menschen, der Gedichte schreibt. Was ist das: ein Mensch, der Gedichte schreibt?
Erstens, ein Wesen, ein lebendiges Wesen, das eine bestimmte Konstitution besitzt und sich verhdlt. Zweitens: ein
Wesen, das gang; bestimmte Verhaltensweisen besitzt, gebend - nebmend, es wird durch sein 1V erhalten geprigt und
pragt sein Verhalten. Es gibt diesem Verbalten, das sich konstitutionell, materiell, ideell oder in sonstiger Weise
manifestiert, artifulierten Ausdruck, und zwar in gang, bestimmter und vom Normalmenschen unterschiedlicher
Weise. *”

Dieses Wesen, das 'sich verhilt', verhilt sich nicht nur gegen sich selbst, sonder vor allem gegen-
Uber seiner Umwelt. Anders als Benn, dessen Gedichte um nichts als den Autor kreisen, ist hier
der Poet ein soziales Wesen. Benn ist in den Augen Gerhardts ein unpolitischer Dichter, der in
seinem solipsitischem Nihilismus erstarrt. Das spezifisch Politische liegt fiir Gerhardt allerdings
nicht nur in den Inhalten, sondern vor allem in der Form, im Machen. Es geht um neue Formen
des Sehens, um eine Anderung der Wahrnehmungsstrukturen. »Es geht nicht mehr nur um poeti-
sche Dinge, jede Frage nach Poesie ist heute auch eine politische Frage.«) Es geht um »Sauber-
keit, Klarheit und Genauigkeit, das ist aber auch zugleich die Kraft, weiterzuleben.«

Auf den Seiten 26 bis 30 seines Manuskripts versucht Gerhardt, seine Sicht des Menschen als
einem 'Biindel Fakten' mit seiner Auffassung des Gedichtes als einem 'Biindel Fakten' in Uber-
einstimmung zu bringen. Er betont die unendliche Vielfalt der menschlichen Méglichkeiten und
Fahigkeiten und fordert vom Gedicht die gleiche Vielfalt. Das bedeutet nichts anderes als das
freie und durch nichts eingeschrinkte Gedicht. So reich wie der Mensch, so reich sollte auch das
ihn beschreibende und betreffende Gedicht sein.

Poesie muf3 also befreit werden von allen Einschrinkungen, sei es formaler oder inhaltlicher Art.
Der freie Vers, wie wir ihn von Chatles Olson kennen, erscheint als die einzige Méglichkeit, die-
ser Sicht vom Mensch und vom Gedicht gerecht zu werden. Nicht von ungefihr werden in die-
sem Textabschnitt drei Gedichte eingefiigt, die diese Forderung beispielhaft illustrieren: Klaus
Bremer, Seegedicht - R.M.Gerhardt, Fragmente - Charles Olson, Lobgesinge.

Die allgemein und immer wieder erprobten Metren reichen nicht aus, der Fille an emotionalem
Material gerecht zu werden. Es geht nur durch die Auflosung in die emotionalen Teile, in die
Einzelteile dieses Gefithlsbundels, d.h. ich rethe diesen Schnitt in die Zeit materialmiBig und
formal so, dass die Bestandteile in Erscheinung treten. Die Komplexitit einer Sache kann nur
durch die Komplexitit des Gedichts und nicht durch allgemeine und undeutliche Metren wieder-
gegeben werden. >0

Diese Auffassung vom Gedicht vertritt nicht Beliebigkeit im Sinne eines 'Anything goes', sondern
Genauigkeit, die nichts anderes als Schonheit ist.

Die Komplexitit der Formen und Inhalte vertrdgt sich nun aber nicht mit dem Nihilismus
Benn'scher Prigung. Denn diese Komplexitit fordert die Hinwendung zum anderen Menschen,
zur Gesellschaft. Es wird infolgedessen unterstellt, dal3 »das Werk eines Dichters die geistige At-
mosphire eines Volkes verindern kann.«) »

Viele dieser Gedanken vom Dichter als einem politischen Wesen entspringen bei Gerhardt einem
Weltbild, das stark konfuzianisch geprigt ist. Nicht umsonst machte er die Pound'sche Fassung
ciner Konfuziusschrift zum Flaggschiff seiner 'schriftenreihe der fragmente'. Es ist die Auf-
fassung vom
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Mann, der in sich rubt
der Ordnung hat in sich
der die Wursel hiitet. ™

Diese Auffassung von Dichtung redet von keiner irgendwie gearteten Nationalpoesie, denn diese
wirde die Moglichkeiten des Poeten einschrinken. Dichtung kann nur dann bestehen, wenn sie
sich ent-schrinkt, ent-grenzt, und das bedeutet ein Hinausschauen tiber die engen Grenzen des
eigenen Landes und der eigenen Sprache: Es bedeutet das, was Rainer M. Gerhardt zeit seines
Lebens getan hat und wofir er immer wieder eingetreten ist:

..innerhalb von Dichtung spielt es keine Rolle, ob es sich um franzosische oder englische oder
deutsche handelt, sondern ob tberhaupt etwas da ist, das das Pridikat Dichtung oder besser ge-
sagt Poesie verdient. >

Poesie kennt keine nationalen Grenzen, sondern nur die Grenzen, die dem Menschen durch die
Natur aufgezwungen wurden.

Deutsche Dichtung hat es im grossen und ganzen bisher versaumt was Neues hinzuzuftigen. Die
Deutschen lieben Konformitit, und es scheint auch fiir den Dichter ein Argernis zu sein, aus der
bewihrten Form auszuziehen, eine neue Position zu suchen und Versuche anzustellen. Der Un-
tertan scheint zu allen Zeiten nicht allzufern von unseren Poeten zu Hause gewesen zu sein. >

Restauration ist das kennzeichnende Merkmal der Zeit (1952), und eine Poetik, die sich anschickt,
Versuche anzustellen, um festgeschriebene Grenzen zu tberschreiten, wird nicht gehort bzw.
braucht eine lange Zeit, um gehort zu werden. Die praktizierten Formen und Konzepte (vgl.
2.2.2) sind nicht geeignet, den Forderungen der Zeit gerecht zu werden.

Gerhardt spricht in seiner Poetik nicht nur von sich als (vereinzeltem) Poeten, sondern im Na-
men einer Gruppe:

Die vorgetragene Kiritik entspricht der Haltung einer Gruppe junger Autoren, von denen in Frei-
burg im Breisgau 'Fragmente, eine internationale Revue fiir moderne Dichtung' herausgegeben
wird. Thre Bemiithung ist es, an Sprache zu arbeiten und die grésstmégliche Sauberkeit der Mittel
zu erreichen. Sie versuchen, einen neuen Stil zu entwickeln, Montagestil, und auf dem Weg zu
active writing das Gedicht mit Emotionen zu erlassen. Das Gedicht soll selbst eine emotionale
Kraft sein. >

Ziel ist also der Ausgang des Poeten aus seiner selbstverschuldeten Isolation, die sich zwangslau-
fig aus dem Benn' schen Nihilismus ergibt, und der Ubergang in die Gemeinschaft, in das unmit-
telbare Gesprich zweier oder mehrerer Poeten. Als Beispiel eines solchen poetischen Gesprichs
figt Gerhardt eine Gemeinschaftsarbeit an: Poeme Collectif von Klaus Bremer und Rainer Maria
Gerhardt. Hingewiesen werden soll an dieser Stelle auch auf das 'poetische Gesprich' mit Charles
Olson. >

Anmerkungen:

1) Allen Ginsberg: Poetischer Atem und Pounds Usura, in: Schreibheft 27, Essen, April 1987, Seite 121 f.
2) William Carlos Williams: The Autobiography of William Carlos Williams, New York 1951, Seite 329 ff.
3) Helmut HeiBlenbittel: Bruchstiicke - nicht zu erginzen,in: Die Welt der Literatur, Hamburg, vom
10.6.1965. - Vgl. auch die in Kapitel 7.1 zitierten Erinnerungen Hei3enbittels.
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4) Rainer Maria Gerhardt im Brief vom 14.11.1950 an Chatles Olson, in: Charles Olson & Robert Creeley:
The Complete Correspondence, Vol. 4, Santa Barbara, Cal., 1982, nach Seite 68.

5) Zitiert wird nach Charles Olson: Human Universe and other Essays. Edited by Donald Allen, New
York 1967, Seite 51-61.

6) Es war Olsons Art, seine theoretischen Texte aus miindlichen und brieflichen AuBerungen zu montie-
ren. Die Folge ist, daf3 auch sie (wie die Gedichte) sowohl die Qualitit der spontanen AuBerung wie auch
der tberlegten Reflexion haben. Die Ver6ffentlichung bedeutete fiir ihn nie das Ende der Arbeit am Text.
Besonders in seinem Briefwechsel mit Robert Creeley wird deutlich, wie er auch nach der Publikation
weiter an den Texten arbeitete und tber sie nachdachte. Der Dialog mit Freunden war wesentlich, ja Vor-
aussetzung fir seine dichterische Arbeit.

7) Chatles Olson: Projective Verse, a.a.0., Seite 51.

8) Vgl. A.a.O., Seite 52.

9) Ezra Pound / Ernest Fenollosa: NO - Vom Genius Japans, Zutich 1990, Seite 223-261.

10) Vgl. Chatles Olson, a.a.0., Seite 52 und Charles Olson: Letter to Elain Feinstein, in: Charles Olson:
Human Universe, a.2.0., Seite 95 .

11) Olson, Projective Verse, a.2.0., Seite 52.

12) A.a.O., Seite 55.

13) A.a.O., Seite 53.

14) Olson: Letter to Elain Feinstein, a.a.O., Seite 95.

15) A.a.O., Seite 96.

16) Chatles Olson & Cid Corman: Complete Correspondence 1950-1964, Vol. 1., Orono, Maine, 1987,
Seite 42.

17) Olson: Projective Verse, a.2.0., Seite 54.

18) Vgl. a.a.0., Seite 53-54.

19) Vgl. a.a.0., Seite 55.

20) A.a.O., Seite 56.

21) Vgl. Paul Christensen: Charles Olson. Call Him Ishmael, Austin/London 1979, nach Seite 112.

22) Olson: Projective Verse, a.a.0., Seite 52.

23) Vgl. Olson: Letter to Elaine Feinstein, a.a.0., Seite 95.

24) Olson: Projective Verse, a.a.0., Seite 56-57.

25) Chatles Olson & Cid Corman: Complete Correspondence 1950-1964, Vol. 1, a.a.O., Seite 210.

26) Vgl. auch Olsons Ausfiihrungen in seinem Essay 'Human Univers', in: Chatles Olson: Human Uni-
verse and other Essays, New York 1967.

27) Olson: Projective Verse, a.a.0., Seite 60.

28) Rainer M. Gerhardt: Die Maer von der musa nihilistica, Frankfurt/M, Hessischer Rundfunk, Abend-
studio, November 1952, Typoskript, 46 Seiten. (Umfassende Ausziige werden in einem Anhang zitiert.)
29) A.a.O., Seite 2.

30) Erza Pound: wie lesen, karlsruhe 1953.

31) A.a.O., Seite 18.

32) Rainer M. Gerhardt: Die Maet..., a.a.0., Seite 12 ff.

33) A.a.O., Seite 0.

34) A.a.O., Seite 7.

35) Ebda.

36) Vgl. a.2.0., Seite 8.

37) Ebda.

38) Vgl. a.a.0., Seite 9.

39) Ebda.

40) Gottfried Benn: Probleme der Lyrik, in: ders.: Essays und Reden in der Fassung der Erstdrucke,
Frankfurt/M 1989 (= Fischer Taschenbuch 5233), Seite 509.

41) Rainer M. Gerhardt: Die Maer..., 2.a.0., Seite 10.

42) Vgl. Rainer M. Gerhardt: Rundschau der Fragmente, a.2.0., Seite 7.

43) Ernst Robert Curtius: Eine neue Zeitschrift: "Fragmente", in: Die Tat, Zurich, Nr. 195 vom 21.7.1971
44) Rainer M. Gerhardt: Die Maet..., 2.a.0., Seite 12.

45) Vgl. Kapitel 3.1.2.

46) Vgl. Kapitel 4.2.

47) Rainer M. Gerhardt, a.2.0., Seite 17.

48) A.a.O., Seite 24.
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49) Ebda.

50) A.a.O., Seite 27-28.
51) A.a.O., Seite 29.
52) A.a.O., Seite 30.
53) A.a.O., Seite 34-35.
54) A.a.O., Seite 30.
55) A.a.O., Seite 43.

56) Um Wiederholungen zu vermeiden, sei an dieser Stelle auf die Kapitel 3 bis 5 dieser Arbeit verwiesen,
die ebenfalls (unter besonderen Gesichtspunkten) auf poetologische Auerungen Gerhardts eingehen.
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VII. UBER DAS NACHLEBEN EINES DICHTERS

In der Literaturszene der Zeit blieb der Tod Rainer Maria Gerhardts unbeachtet, abgesehen von
den Wirdigungen der Freunde: Alfred Andersch ver6ffentlichte einen Nachruf Y in der Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung und Hans Magnus Enzensberger schrieb das Gedicht Tod eines Dich-
ters 7. Anders war es in den USA: The Pound Newsletter widmete ihre Oktoberausgabe 1954
dem Andenken des deutschen Dichters:

It has been a year of achievement, but also it has been a year of loss, for on the 27th of July, Rainer Gerbardt, the
young German poet and editor, died in Baden. In honor and in sympathy, we are dedicating this final issue of the
year to Rainer Gerbardt.”

Und doch gab es ein Nachleben, gab es immer wieder Versuche, auf das Werk Gerhardts hinzu-
weisen, es fortzusetzen. Von einigen dieser Versuche soll hier die Rede sein.

7.1 Das Nachleben

Zwel Jahre nach Gerhardts Tod veroffentlichte Walter Hollerer in der Zeitschrift Akzente drei
Gedichte aus dem Nachla} des Dichters. ¥ In einigermafllen regelmaf3igen Abstinden folgten
weitere Veroffentlichungen (u.a. in Transit, Expeditionen, Widerspiel). > Eine reprisentative
Sammlung seiner Gedichte und Briefe ist bis heute nicht erschienen, obwohl bereits Mitte der
finfziger Jahre Helmut HeiBenbiittel den Versuch unternahm, Gerhardts Werk im Hamburger
Claassen Verlag zu veroffentlichen:

Ich habe mir damals die Bandchen und die beiden Hefte der Zeitschrift ""Fragmente” gekauft, erinnere aber nicht,
was mich daranf gestofSen hatte. Ich wurde zur Gruppe 47 eingeladen und erhielt im Anschluf an die Herbstta-
gung 1955 eine Anstellung im Claassenverlag in Hamburg, dessen Cheflektor derselbe Hans Georg Brenner war,
der die Zeitschrift der Gruppe 47, "Die Literatur", 1952 redigiert hatte; empfoblen worden war ich zur Gruppe
47 durch Wolfgang Weyrauch. Ich lief§ mir damals privat den Nachlaf§ von Rainer M. Gerbardt schicken, nabm
das Konvolut mit in den Verlag und sprach Brenner daranf an. Die Reaktion war gespalten. Er sab, was mich
reigte und argumentierte, soweit ich mich erinnere, etwa so: wenn das 1br oder mein 1 erlag wire, dann kinnten
wir vielleicht sowas machen, wabrscheinlich wiirde es schief gebn, aber man kann es nicht wissen; da wir aber beide
Angestellte sind in einem Unternehmen, das uns nicht gehirt und das auf Rentabilitit achten mufS, ist sowas nur
eine Belistigung. Schicken Sie es so schnell wie miglich wieder weg. Was ich dann auch tat. *

1961 eroffneten Walter Hoéllerer und Gregory Corso ihre Anthologie Junge amerikanische Lyrik
mit Charles Olsons Gedicht Der Tod Europas (vgl. 5.4 und 7.2). In seiner Serie Vergessene Bi-
cher erinnerte Peter Hirtling zum erstenmal im Jahre 1965 an den vergessenen deutschen Dich-
ter:

Einige Jabre nach dem Kriege, 1949 und 1950, gab es, scheint mir, eine Chance fiir die dentsche Lyrik, die sie
nicht annabm, die sie, erfafst vom Schwung der Repetition, nicht begriff: "

Im gleichen Jahr wies Klaus Reichert mit Nachdruck auf Gerhardt hin. In einem von ithm tber-
setzen und herausgegebenen Band mit ausgewihlten Gedichten Charles Olsons * erschien dessen
»An Gerhardt, dort,....« in den Anmerkungen wurde Teil II von Gerhardts Brief an Creeley und
Olson vero6ffentlicht und im Nachwort auf die Fragmente aufmerksam gemacht, »dem zarten
Ansatz einer neuen Dichtung im Nachkriegsdeutschland« ” In dem Nachwort zu einem Aus-
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wahlband mit Gedichten Robert Creeleys schreibt Reichert:

Creeley hat fiir Gerbardts fragmente Zeitweilig als >associate editor< fungiert. Man kann nur mutmafen, welchen
Verlanf die nenere dentsche Lyrik genommen batte, wenn Creeley linger auf >undone business< hingezeigt hatte,
wenn Gerbardt nicht 1954 gestorben wére. "

Ein Jahr spater machte Hans Galinsky die akademische Forschung auf die Vermittlungsbemii-
hungen Gerhardts (hier insbesondere um das Werk William Carlos Williams) aufmerksam:

Den auslindischen Informanten folgte 1951-52 der erste dentsche Ubersetzer. Der 1yriker Rainer Maria
Gerbardt (1927-1954) veriffentlichte im ersten gedruckten Heft - Heft 1 (1951) - seiner vorher nur mimeogra-
phierten Freiburger Zeitschrift 'fragmente, internationale revue fiir moderne dichtung' seine Ubertragung von "The
R R Bums" ans Williams' Gedichtgruppe "The Rat' (ca. 1950): Heft 2 (1952) brachte die 1 erdentschung von
"The Pink Church' (1959). Ein 24jabriger Deutscher ans Baden, dessen Rolle als V ermittler neuerer amerikani-
scher Literatur an das Dentschland der friiben Nachkriegsjahre noch der lingstverdienten Wiirdigung harrt, waib/-
te zwei in "The Collected Poems' (1950) aufeinanderfolgende Nachkriegsgedichte des fast 70jabrigen Williams
aus, die in sebr persinlicher Weise seine Haltung zur amerikanischen Gesellschaft und zur christlichen Kirche
anssprechen. Von diesen ersten Ubersetzungen biegt der Weg uriick 3u Auskunft und Kritik. "

AnlaBlich eines Sammelbandes iiber die Literatur der 50er Jahre erinnerten sich 1980 Heinrich
Vormweg und Franz Mon an Rainer Maria Gerhardt:

Ich verwabre zubause die beiden Hefte von Rainer M. Gerbardts "Internationaler revue fiir moderne dichtung”
mit dem Titel "fragmente”, meines Wissens die einzigen. 1951 habe ich die "fragmente’ abonniert, und die Hefte
sind mir tewer auch deshalb, weil ich als junger Student ibretwegen einige Mablzeiten habe ansfallen lassen. In den
"fragmenten"" habe ich, noch immer ebenso schlecht informiert wie informationshungrig nach Krieg und Nach-
kriegszeit, anfgewachsen in der Proving, neben dem Ezra Pounds zum ersten Mal Namen wie Charles Olson und
William Carlos Williams gelesen, oder Robert Creeley, dessen "lnsel” Ernst Jandl dann sebr viel spdter iibersett
hat. Ich habe den Namen Clans Bremer gelesen. Ich habe in der dem Heft 1 beigelegten "Rundschan der Frag-
mente" Satze gelesen wie: ""Die heutige moderne dichtung - soweit es die moderne dichtung innerbalb des dentschen
sprachraums betrifft - ist iiber die anfinge dieses jabrhunderts nicht hinansgekommen." Sdtze wie: "Es gibt - au-
[er der bestsellernachabmung von 'Berlin Alexanderplaty’ - keine dentsche prosa, die die ergebnisse von Joyce anf-
nimmt und weiterverarbeitet.” Die Aussagen haben mich fasziniert. Die Texte in den "fragmenten’" habe ich Zeile
Jiir Zeile immer wieder abgeklopft. Ich spiirte den Ausliufer eines mir vollig unbekannten, gang, anderen Konti-
nents von Literatur.

1951 ergab sich der Kontakt zu Rainer M. Gerbardt in Freiburg, der damals gerade seine hektographierten
"Fragmente. Blatter fiir Freunde" zu einer gedruckten Zeitschrift anszugestalten im Begriff war. Die Adresse
erhielt ich von einem Freiburger Buchhindler, bei dem ich mit "META" 3 hausieren ging. V'on den "Fragmen-
ten"" erschien 1952 eine zweite und letzte Nummer. Gerhardts besonderes Interesse galt der Vermittlung der ame-
rikanischen experimentellen Literatur. Er dibersette selbst Ezra Pound, Charles Olson, Robert Creeley. Ferner
brachte er u.a. Michanx, Saint-Jobn Perse, Clans Bremer und eigene Texte. Gitzg, Wittkopf und Gerbardt haben
neben den Zeitschriften auch Biicher und Broschiiren VERLEGT. Ihre Programme waren umfangreicher als die
Mittel, und so ist manches Plan geblieben. "

Die unbestritten wichtigste und umfassendste Arbeit fiir das Werk Rainer Maria Gerhardts leiste-
ten Helmut Salzinger, Stefan Hyner und Peer Schroder. Ohne ihre Bemtihungen wire die vorlie-
gende Arbeit in dieser Form nicht moglich gewesen. Im Oktober 1984 veréffentlichten Peer
Schréder und Helmut Salzinger eine Collage, die alles bis dahin bekannte Material von und zu
Gerhardt enthielt. '¥ Vier Jahre spiter veréffentlichten Stefan Hyner und Helmut Salzinger eine
umfangreiche Dokumentation aus Briefen, Gedichten und Essays Uber das Nachleben eines
Dichters. Rainer Maria Gerhardt. '
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Michael Braun machte in einem umfassenden Aufsatz die literarische Offentlichkeit auf diese
Dokumentation aufmerksam. '® Innerhalb kiirzester Zeit war diese vergriffen. Uber die Schwie-
rigkeiten bei ihrer Arbeit fiir das Werk Gerhardts haben die Herausgeber mehrfach berichtet. ”
Im gleichen Jahr wie die Dokumentation erschien eine Sammlung von Aufsitzen von H.J.
Schiitz, die, dhnlich den Bemthungen Peter Hirtlings, versuchten, auf das Werk 'vergessener
Dichter' aufmerksam zu machen. ¥

Auffallend war und blieb dagegen die Resonanz im Bereich der amerikanischen Literatur und der
Amerikanistik. '” Auf drei Veroffentlichungen sei hier hingewiesen: zum ersten auf die bereits
angezeigte Active Anthology (Teil II der auch in den USA erschienenen Dokumentation), zum
anderen auf einen Nachdruck mehrerer Gedichte Rainer M. Gerhardts in amerikanischer Uber-
setzung in der Zeitschrift ADDRESS *” und auf Heft 3 der Detroiter Zeitschrift WORK. *" Zum
Schluf} dieses kurzen Uberblicks tiber das Nachleben eines Dichters sei noch einmal Peter Hirt-
ling zitiert:

Ich kann einfach nicht begreifen, wieso sich kein Verleger findet, der das Gesamtwerk Gerhardts ediert. Es mar-

kiert einen Beginn: unseren, nach dem zoweiten Weltkrieg. Wir gehen mit dem, was wir haben kinnten, iibel um.
22)

7.2 Spitere, vergleichbare Versuche

Drei Anthologien versuchten in spiteren Jahren in ihrer Zeit etwas von dem zu erreichen, was
Gerhardt in seiner Zeit versagt blieb.

Bereits wihrend seines Studiums in Freiburg lernte Hans Magnus Enzensberger Rainer Maria
Gerhardt kennen. Sechs Jahre nach Gerhardts Tod gab Enzensberger eine vielbeachtete Antho-
logie heraus: »Museum der modernen Poesie«. *? Der Bogen war weitgespannt: Sechsundneunzig
Dichter aus sechzehn Sprachen waren vertreten; der Zeitraum umfalite die Jahre 1910 (erste Ver-
offentlichungen von E. Pound, W.C. Williams, Saint-John Perse, G. Benn, W. Majakowski, u.a.)
bis 1945. Auch nach den Bemiithungen Gerhardts (und anderer) war diese Sammlung immer
noch ein Ereignis, da auch noch 1960 das deutsche Publikum mit der Sprache der modernen
(Welt-)Poesie nicht iibermifig vertraut war. Die Impulse, die dieses Buch geben wollte, lassen
sich am besten mit den Worten des Herausgebers wiedergeben. Sie werden hier etwas ausfiihrlich
zitiert, weil sie auch den Intentionen R. M. Gerhardts entsprechen:

Das Phantom der modernen Poesie ist nur 3u bannen, indem man sie selber itiert, sie vorzeigt als ein unabding-
bares, als das jiingste und mdchtigste Element unserer Tradition. Diesem Zweck dient das gegemwirtige Musenn.
Das Musenn: ist eine Einrichtung, deren Sinn sich verdunkelt hat. Es gilt gemeinhin als Sehenswiirdigkeit, nicht
als Arbeitsplatz. Richtiger ware es, das Museum als Annex zum Atelier u denkeny denn es soll 1 ergangenes
nicht mumifizieren, sondern verwendbar machen, dem Zugriff der Kritif nicht entziehen, sondern aussetzen. So
verhdlt sich das literarische Museum um Schreibtisch der gegemwartigen produktiven Arbeit wie das Mittel 3um
Zweck. Daraus folgt, daff es keine endgiiltige Einrichtung zuldfst. Es ist kein Mausolenm, sondern ein Ort un-
anfhorlicher 1V erwandlung. Nur, wenn seine Ordnung dem Augenblick entspricht, kann es seine Aufgabe erfiillen:
die Werke der 1 ergangenheit der bloffen Bewunderung ebenso wie der 1V ergessenbeit und der Nachabhmung zu
entziehen. Sie sollen den Betrachter dazu herausfordern, sich an thnen u messen, ja ad liminem, sie produktiv zu
verbrennen - ein Akt, ans dem das Alte immer von newem phonixchaft bervorgeht. Das Museum als ein Ort der
Tradition ist nicht Konsekration, sondern Herausforderung. >

Im letzten Satz finden wir einen deutlichen Bezug zu Gerhardt, fiir den ebenfalls die Tradition

stets eine lebendige Grundlage seiner Vermittlungsarbeit war. Ein wichtiges Verdienst En-
zensbergers war es, dall er mit seiner Arbeit den Nachweis des Vorhandenseins einer Weltspra-
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che der Poesie liefern konnte: der Verfertiger moderner Poesie ist ein Dichter - »...zugeritten in
manchen Sprachen...«»

Bereits ein Jahr spiter erschien eine weitere Anthologie, die sich, im Gegensatz zu Enzensbergers
Sammlung, auf die neuere amerikanische Lyrik beschrinkte. *

Das Erscheinen von Hoéllerers Anthologie (Junge Amerikanische Lyrik') markierte damals schon
den zweiten Anlauf, das deutsche Gedicht mit den Errungenschaften der amerikanischen Mo-
derne vertraut zu machen, nachdem um 1950 die Versuche des genialischen Dichters und Verle-
gers Rainer Maria Gerhardt am kulturellen Spieertum Adenauer-Deutschlands gescheitert wa-
ren. >0

Ahnlich wie Rainer Maria Gerhardt mit Robert Creeley konnte sich auch Walter Héllerer auf die
Sachkenntnis eines amerikanischen Mitherausgebers stitzen. Gregory Corso, von der Idee der
Anthologie, die die amerikanische Lyrik um 1958 vorstellen sollte, begeistert, sammelte unermiid-
lich. Seine Idee, eine Sammlung mit Texten der BEAT-Generation einzurichten, gab er jedoch
auf mit der Begriindung:

I hail no thing but poetry, so here is an anthology of some young American poets, some are Beat and some are not,
and they are the ones I personally like. Long live Beat! 1ong live non-Beat! Long live everything! Poetry will al-
ways live. ”"

Walter Hollerer stellte sich bewul3t in eine Tradition: »Bald schon nach 45 gab es Kontakte der
jungen deutschen Literatur mit den jungen Amerikanern. So brachte Rainer M. Gerhardt, der zu
frih Verstorbene, in seiner Zeitschrift »fragmente kte der vorliegenden Anthologie allerdings
nicht denkbar wiren.

Es gab Mitte der fiinfziger Jahre in den USA eine Tradition, die zwar jung, aber doch schon gefe-
stigt war. Die Gedichte von John Ashbery, Paul Blackburn, Robert Creeley, Lawrence Ferlinghet-
ti, Allen Ginsberg, Jack Kerouac, Frank O'Hara, Philip Whalen und den anderen Autoren der
Sammlung sind nicht denkbar ohne die Vorarbeit, die William Carlos Williams, Ezra Pound, Hart
Crane, Gertrude Stein und nicht zuletzt eben Chatles Olson geleistet haben. Die Befreiung von
den Zwingen der europiischen Tradition und die Arbeit an einer eigenstindigen poetischen
Sprache war bereits weit vorangetrieben, als Allen Ginsberg, der inzwischen wohl populirste
Lyriker der Beat-Generation, mit den rhapsodischen Langzeilen seines Gedichtes Howl Aufsehen
erregte:

I saw the best minds of my generation destroyed by
madness, starving hysterical naked,

dragging themselves through the negro streets at dawn
looking for an angry fix,

angelheaded hipsters burning for the ancient heavenly
connection to the starry dynamo in the
machinery of night,

who poverty and tatters and hollow-eyed and high sat up
smoking in the supernatural darkness of cold-
water flats floating across the tops of cities
contemplating jazz,

who bared their brains to Heaven under the E/ and saw
Mohammedan angels staggering on tenement roofs
Ulnminated,

who passed through universities with radiant cool eyes
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hallucinating Arkansas and Blake-light tragedy

among the scholars of war... >

Sicherlich sind hier auch europiische Einfliisse zu erkennen, vor allem die der modernen franzo-
sischen Poesie; allerdings ist die Sprache mittlerweile eine, wie das Zitat belegt, unverkennbar
eigene, amerikanische.

Es sind Momentaufnahmen aus der Wirklichkeit, die der deutsche Leser in den Texten der Ame-
rikaner finden kann. Beildufige Wahrnehmungen werden verbunden entweder in stark rhythmi-
sierten Langedichten oder bleiben scharf umrissen fiir sich stehen in prizis gearbeiten Kurzge-
dichten. Diesen beiden Gedichtformen wurden von zwei verschiedenen Dichtergruppen vertre-
ten. Die Autoren der San Francisco-Schule, die sich der Tradition Whitmans verpflichtet fithlten,
bevorzugten das lange Gedicht. Die andere Gruppe sah sich in der Nachfolge der Imagisten; sie
konzentrierte sich um Charles Olson und das Black Mountain-College.

Von einem ganz anderen Impuls gingen 1969 Rolf Dieter Brinkmann und Ralf-Rainer Rygulla
aus, als sie die Anthologien ACID und 'Silverscreen' *" verdffentlichten. Sie wollten ein Gesamt-
klima vorstellen, das sich nach dem Auftreten der Beat-Dichter in den USA herauskristallisiert
hatte. Nicht der auch in Deutschland durch Einzelpublikationen bekannte offizielle Literaturbe-
trieb erregte ihr Interesse, sondern ein von ihnen so genannter »voroffizieller Bereichc).

Ausgangspunkt war die literarische Produktion; hinzukamen dann allerdings auch essayistische
Arbeiten tUber nichtliterarische Gegenstinde: Musik, Film, Comics, Drogen, etc. Dieses Neben-
einander der verschiedensten Text- und Bildbereiche macht den Reiz des Buches aus. Es ist aller-
dings kein beliebiges Sammelsurium. Auch hier finden sich grundlegende Arbeiten, die inzwi-
schen bereits wieder eine eigene Tradition begrindet haben; z.B. essayistische Arbeiten von Wil-
liam S. Burroughs, Leslie A. Fiedler, Marshall McLuhan, Paker Tyler, u.a., wichtige Interviews mit
John Cage, Andy Warhol und Frank Zappa, Lyrik und Prosa von Donald Barthelme, Ted Berri-
gan, Charles Bukowski, Michael McClure, Frank O'Hara, Anne Waldman u.v.a.

Hingewiesen werden soll auch auf den wichtigen Essay Der Filr in Worten, den Rolf Dieter
Brinkmann dem Buch mitgegeben hat. * Fiir eine vertiefte Kenntnis des 'amerikanischen Klimas'
der sechziger Jahre ist er unverzichtbar.

Drei Jahre spiter, am 24.12.1972, legt sich Brinkmann Rechenschaft ab dartiber, warum er die
Anthologie herausgegeben hat. Liest man seine Aufzeichnungen, so mufl man zu dem Schlufl
kommen, daB3 sich die literarische Landschaft seit den Zeiten R. M. Gerhardts nur wenig verin-
dert hat: kleinkariertes Festhalten am Uberlieferten, Angst davor, den eigenen Horizont zu tber-
schreiten, um zu sehen, was in anderen Literaturen geschieht. Provinzialismus scheint auch ein
Vierteljahrhundert nach Kriegsende das Hauptmerkmal deutscher Literatur zu sein:

...die USA-Dinger hatte ich gar nicht machen diirfen, und tatsachlich war das antreibende Motiv, daf§ ich sie
heransgab, damit ich sie selber einmal lesen kinnte, auf deutsch, ist das nicht licherlich? Aber so ist es wirklich
gewesen, als ich damit anfing - und dann, je mebr ich davon sab, kennenlernte, desto mebr habe ich mich auch
erschrocken, was meine eigene Umgebung anbetraf, das literarische eitgendssische Unnpeltfeld hier anf dentsch -
wie steril, blafs leblos, entsinnlicht, unlebendig das ist - wie Anban-Mdbel, Prosa nach Schnittmusterbogen gefer-
tigt, Erfabrungen, die so klein sind, ein 1ebenshorizont, der nur noch dumpf und eng ist - anch die herglose Art
der Fertigung, das 1 erschwinden eines SelbstbewnfStseins - was laufen denn iiberbanpt fiir Figuren in den Biichern
hernm? >

Die drei kurz vorgestellten Anthologien zeigen einen Weg auf, den Weg, den die amerikanische
Poesie seit Anfang des Jahrhunderts genommen hat. Die Grundlage hat Rainer Maria Gerhardt
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geschaffen, indem er 1948-54 die 'Viter' dieser Poesie vorstellte. Hans Magnus Enzensberger
erginzte dieses Bild durch die amerikanischen Beitrdge seines 'Museums'; Walter Hollerer machte
die deutsche Literatur mit den 'S6hnen' dieser Viter bekannt; und Rolf Dieter Brinkmann erwei-
terte dieses Bild durch seine Darstellung des subkulturellen Klimas in den USA der sechziger
Jahre. Auch heute gibt es vielfiltige Versuche, diese von Rainer M. Gerhardt begriindete Traditi-

on fortzusetzen. Es sind zumeist kleinere Verlage und Zeitschriften, die sich dieser Aufgabe an-
nehmen.

Anmerkungen

1) Alfred Andersch: Zum Tod Rainer M. Gerhardsts, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, Frankfurt/Main,
vom 15.9.1954; vel. auch Kapitel 1.

2) Hans Magnus Enzensberger: Tod eines Dichters

(fir Rainer M. Gerhardt)

Jeder Tag ein Geriesel von fahlen Papieren,

ein Spinnweb von Einfliisterungen,

Ohren voll Kot deinem Mund nah,

ein Dunst von Pfandleihen und Spitilern,

von Treppenhiusern, fleckig wie

das Bett eines geilen Flusses.

ein grauer Schnee von Paragraphen auf dem Pflaster

der Welt, und blutige Schuhe, und Streptokokken.

Jede Nacht die Umarmung der neun wilden Schwestern,

der Vampire, schénziingig,

ein Beischlaf mit neun Feuern, eine

Verschwendung zum Tode.

O eingedscherter Phonix!

Zeugung unbezeugt! Verkohltes Gedicht!

Zetbrochener Flug! Nichts, was bliebe,

nichts als ein Brief von den blauen Tinten-

tranen eines Gewitters bedeckt,

als ein tauber Zorn tber den Dichern,

als blinde Trauer, lahm in den Lenden,

und dein Name, auf blanker Platte

sich langsam lduternd

zum Oxyd der Vergessenheit,

vergessen von deinen neun schénen Geliebten,

die deines Blutes satt

jubelnd auffahren in ihre unsterbliche Wohnung.

Aus: Verteidigung der Wolfe. Gedichte, Frankfurt/Main 1957, Seite 60-61.
3) Edwards, John (Hrsg.): The Pound Newsletter, Vol. IV, Berkeley, Cal., Oktober 1954, Seite 1.
4) Rainer M. Gerhardt: Seegedichte aus dem Nachla3 (fragmente - gleichgewicht - stimme), in: Akzente,
Miinchen, 3. Jhe. (1956), Heft 3, Seite 197-199.
5) - fragment, in: Walter Hollerer (Hrsg.): Transit. Lyrikbuch der Jahrhundertmitte, Frankfurt/Main 1956,
Seite 146-147 - umkreisung, in: Wolfgang Weyrauch (Hrsg.): Expeditionen. Deutsche Lyrik seit 1945,
Miinchen 1959, Seite 102-103 und in: Hans Bender (Hrsg.): Widerspiel. Deutsche Lyrik seit 1945, Darm-
stadt 1961, Seite 152-153.
6) Helmut HeiB3enbiittel: Literarische Archdologie der finfziger Jahre, in: Dieter Bansch (Hrsg.): Die funf-
ziger Jahre. Beitrdge zu Politik und Kultur, Tibingen 1985, Seite 317.
7) Peter Hairtling: Rainer M. Gerhardt: »umkreisung« in: Die Welt der Literatur, Ham_burg, vom
14.10.1965.»
8) Chatles Olson: Gedichte, Frankfurt/Main 1965 (= edition suhrkamp 112).
9) A.a.O., Seite 124.
10) Robert Creeley: Gedichte, Frankfurt/Main 1967 (= edition suhtkamp 227), Seite 163.
11) Hans Galinsky: William Carlos Williams. Eine vergleichende Studie zur Aufnahme seines Werkes in
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Deutschland, England und Italien (1912-1965); Teil I: Deutschland, in: Ernst Fraenkel (et al.): Jahrbuch
fiir Amerikastudien, Band 11, Heidelberg 1966, Seite 96-175 - Uber RMG: Seite 105-106.
12) Heinrich Vormweg: Das Neue in der Literatur der fiinfziger Jahre - ein Uberblick, in: Jérg Drews
(Hrsg.): Vom "Kahlschlag" zu "movens", Munchen 1980, Seite 9-10.
13) Franz Mon: Meine fiinfziger Jahre, in: J6rg Drews (Hrsg.): Vom "Kahlschlag" zu "movens", Miinchen
1980, Seite 42-43.
14) FALK. Loose Blitter fiir alles M6gliche, Ausgabe 9, Head Farm Odisheim, Oktober 1984: Rainer M.
Gethardt und die Zeitschrift 'Fragmente'. - Aus dem Inhalt: Chatles Olson: Der Tod Europas - Diese
Tage - An Gerhardt, dort, ... / W.C. Williams: The R R Bums - Die rote Kirche / R.M. Gerhatdt: brief an
Creeley und Olson / versch. Zitate und Kommentate u.a. von W. Hollerer, K. Reichert, G. Benn u.v.a. /
Vetlagsprospekt aus dem Jahtre 1954 / Bibliographie.
15) Stefan Hyner & Helmut Salzinger: Leben wir eben ein wenig weiter. Uber das Nachleben des Dichters
Rainer Maria Gerhardt, Odisheim 1988.
Teil I: Gedichte - Essays - Briefe
- Robert Creeley: For Rainer Gerhardt
- Hans Magnus Enzensberger: Tod eines Dichters
- Stefan Hyner: RMG, eine Begegnung auf der anderen

Seite
- Ernst Robert Curtius: Eine neue Zeitschrift:

"Fragmente"
- Helmuth de Haas: Spite Umkreisung der zwanziger Jahre.

Eine Polemik
- Robert Creeley: aus: Black Mountain Review
- Robert Creeley: Rainer Gerhardt: Eine Notiz
- Anselm Hollo: fragmente
- Peter Hirtling: Rainer Maria Gerhardt: "Umbkreisung”
- Helmut Salzinger: Der Fall Gerhardt oder Geschichte

einer Wirkung
- Rainer Maria Gerhardt: Briefe an Gottfried Benn und

Chatles Olson
- Chatles Olson: Brief an R.M.Gerhardt (15.1.1951)
Teil II: Active Anthology / Aktive Anthologie
Lyrik und Prosa von R.Creeley, C.Corman, E.Dorn, J.Kyger, P.Schréder, H.Htubsch, H.Salzinger, u.v.a.
...dem Andenken Rainer Maria Gerhardts gewidmet
Teil IIT: Nachdruck von FALK 9 und WORK / 3 (s.u.)

Teil IV: Rainer M. Gerhardt - Bibliographie von HelmutSalzinger
16) Michael Braun: Die vergessene Revolution der Lyrik. Zur Aktualitit von Rainer Maria Gerhardt und
Werner Riegel, in: tageszeitung, Berlin, vom 12.10.1988.
17) Helmut Salzinger & Stefan Hyner: Der Dichter als Privatbesitz oder The Beat Goes On, in: ulcus mol-
le info, Bottrop, Heft 7-9, 1988, Seite 74-79 - Helmut Salzinger: Schwarze Witwe. Des Falles Gerhardt
anderer Teil, unveréftentlichtes Typoskript, 11 Seiten.
18) Hans ].Schiitz: >Ein deutscher Dichter bin ich einst gewesen<. Vergessene und verkannte Autoren
des 20. Jahrhunderts, Minchen 1988. - Der Artikel iiber Rainer M. Gerhardt findet sich auf den Seiten 76-
80.
19) So z.B. immer wieder H. Galinsky: »Ein Untersuchungsthema ist lingst reif: die Leistung, die in den
jungen Jahren nach der Katastrophe der junge Karlsruher Lyriker Rainer Maria Gerhardt (1927-1954) als
Ubersetzer und Herausgeber der zundchst mimeographierten, dann, nach der Wihrungsreform, fiir kurze
Zeit gedruckten Freiburger Zeitschrift fragmente. internationale revue fliir moderne dichtung vollbracht
hat.
20) Variations on pervigilium veneris - Letter To Creeley And Olson - Valse Triste, in: Address, (Ed. Alan
Jones), Vol. I, Nr. 2, July-August 1987, 0.0., 0.P.
21) Auch ihr Inhalt soll hier dokumentiert werden, da ihr Einflu} in Amerika mit Sicherheit von einiger
Bedeutung gewesen sein diirfte:

- Vorworte (Tom Raworth / John Sinclair)
- Robert Creeley: For Rainer Gerhardt
- Jonathan Williams: A Preliminary Note
- Robert Creeley: Rainer Gerhardt. A Note
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- Rainer M. Gerhardt: Letter For Creeley And Olson
- Chatles Olson: To Gerhardt, There, Among Europe's
Things...
- Rainer M. Gerhardt: Fragments - from 'Hamlet's Death
IIT" - Circumscription / Encircling - Valse Triste -
Heavenly Song - Meditation - Cegestes - Voice
- Robert Creeley: Letter to Tom Raworth
- E.R. Curtius: A New Magazine: fragmente
- Anselm Hollo: fragmente
- Charles Olson: The Death of Europe
- Fotos (Ch.Olson - R.Creeley - ].Williams - R.Gerhardt
- RM.Gerhardt)
22) Peter Hirtling: Vergessene Biicher, Karlsruhe 1983, Seite 241.
23) Hans Magnus Enzensberger (Hrgs.): Museum der modernen Poesie, Frankfurt/Main 1960.
24) A.a.O., Seite 9.
25) Gregory Corso / Walter Hollerer (Hrsg.): Junge Amerikanische Lyrik, Munchen 1961.
26) Michael Braun: Der freiere Atem der Poesie, in: Die Zeit, Hamburg, vom 25.3.1988.
27) Corso/Hollerer, a.a.0., Seite 254.
28) A.a.O., Seite 257.
29) Allen Ginsberg: Das Geheul und andere Gedichte, Wiesbaden 1959, Seite 8. - William Carlos Williams
schrieb das Vorwort zu diesem Gedichtband: »Nehmen Sie die Sdume Threr Gewinder hoch, meine Da-
men, wir gehen durch die Holle.Fehler! Verweisquelle konnte nicht gefunden werden.
30) Vgl. Walter Héllerer, a.2.0., Seite 260.
31) Rolf Dieter Brinkmann & Ralf-Rainer Rygulla: ACID. Neue amerikanische Szene, Darmstadt 1969. -
Rolf Dieter Brinkmann: Silverscreen. Neue amerikanische Lyrik, Kéln 1969
32) Vgl. Brinkmann/Rygulla: ACID, a.a.O., Seite 417.
33) A.a.O., Seite 381-399.
34) Rolf Dieter Brinkmann: Rom Blicke, Reinbek 1979, Seite 385-386.
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LITERATURVERZEICHNIS

Bibliographie: Helmut Salzinger: Rainer M. Gerhardt - Bibliographie, Teil IV von: Stefan
Hyner & Helmut Salzinger (Hrsg.): Leben wir eben ein wenig weiter. Uber das Nachleben des
Dichters Rainer Maria Gerhardt, Odisheim 1988

PRIMARLITERATUR RAINER MARIA GERHARDT

A. Buchverdéffentlichungen

der tod des hamlet, Freiburg 1950
umkreisung. gedichte, Karlsruhe 1952

B. Einzelveroffentlichungen
Gedichte

- verlorener geist, attische stele / gesang der jlnglinge im feuerofen, in: fragmente. blaetter
fuer freunde, Heft 1, Freiburg 0.J., 0.S.

- betrachtung / vermaechtnis, in: fragmente. blaetter fuer freunde, Heft 2, Freiburg 0.J., 0.S.

- der tod des hamlet (langere Fassung), in: fragmente. blatter fur freunde, Heft 3, Freiburg
0.J.,0.S.

- fragment, in: fragmente. bl&tter fur freunde, Hefte 6, Freiburg 0.J., 0.S.

- fragmente, in: fragmente. internationale revue fir moderne dichtung, Heft 2, Freiburg 1952,
Seite 50

- gleichgewicht / stimme, in: Akzente, 3. Jg., Heft 3, Milnchen 1956, Seite 197-199

- Gedichte 20.7.1952 / (m. Klaus Bremer:) Poeme Collectif, in: Die Maer von der musa nihili-
stica, Frankfurt/M, Hessischer Rundfunk, Abendstudio, November 1952

- Gedichte [Umkreisung - gleichgewicht - stimme - seegedicht I - I11]. Mit einer VVorbemer-
kung herausgegeben von Michael Braun. In: Flugasche. Literaturzeitschrift. Nr. 43, 13. Jg.,
Stuttgart, Herbst 1992, Seite 17 - 18

Abhandlungen
- Notiz, in: fragmente. blaetter fuer freunde, Freiburg 0.J., Heft 1-6, jeweils letzte Seite
- Rundschau der Fragmente / Curtius - Benn - Klee / Franzésische Dichtung, in: fragmente.

internationale revue fiir moderne dichtung, Beilage zu Heft 1, Karlsruhe 1951, 16 Seiten
- Die Pisaner Gesédnge (enthélt Ubersetzungen aus den Cantos und anderen Werken Pounds),
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Frankfurt/M, Hessischer Rundfunk, Abendstudio, 25.3.1952, Typoskript: 32 Seiten (verschol-
len)

- Die Maer von der musa nihilistica, Frankfurt/M, Hessischer Rundfunk, Abendstudio, No-
vember 1952, Typoskript: 46 Seiten

C. Ubersetzungen

- T.S.Eliot: Schwierigkeiten eines Staatsmannes, in: fragmente. blaetter fuer freunde, Heft 1,
Freiburg 0.J., 0.S.

- Henry Miller: Der Wendekreis des Krebses. 1. Kapitel, in: fragmente. blatter fur freunde,
Heft 4, Freiburg 0.J., 0.S.

- Theodore Roethke: Die Gestalt des Feuers, in: fragmente. blatter fiir feunde, Heft 6, Frei-
burg 0.J., 0.S.

- Ezra Pound: Canto XLV, in: fragmente. blétter fur freunde, Heft 6, Freiburg 0.J., 0.S.
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NOTIZ

Der vorliegende Text ist die (nicht immer perfekte) Rekonstruktion meines Buches tiber Rainer
Maria Gerhardt (erschienen im Verlag Koénigshausen & Neumann, Wiirzburg). — Die Arbeit
wurde 1995 von der Universitit Augsburg als Dissertation angenommen. Uber 10 Jahre spater
erschien dann im Wallstein Verlag in Goéttingen eine Gerhardt — Gesamtausgabe unter dem Titel
,umkreisung®. Es war ein grof3es Vergniigen an der Herausgabe mitzuarbeiten.

Es ist nicht (nur) Vollstindigkeitswahn, der mich veranlasst, die vorhandenen (korripten ?) Datei-
en als »e-book« ins »netz« zu stellen. Es ist vor allem ein Dokument meines nun fast lebenslangen

Bemiihens um das Werk dieses (fast) vergessenen Dichters.

Eine Ausgabe der Texte & Ubersetzungen, die nicht in die Gesamtausgabe aufgenommen wer-
den konnten, erschien (ebenfalls als »e-book«) auf diesen Seiten.

Die Buchausgabe enthielt einen Anhang mit wesentlichen Textnen Gerhardts. Durch die Ge-
samtausgabe ist dieser Anhang Uberfliissig geworden.

Ich bin in vielem nicht mehr der Meinung, die ich auf den vorliegenden Seiten vertrete.

Wolfratshausen im Oktober 2010
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